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Zum Jaehreswechsel sende ich Thnen, liebe Leserinnen und
Leser in Nah und Fern, meine besten Winsche.

Suzanne Arbenz.

Das neue Ballett am Basler Stadttheater in "Schwanensee'',

Die Tageszeitungen haben sich alle anerkennend, z.T.
mit hochster Begeisterung iiber Adie‘.kuffiﬂ:;rung von Tschai-
kowskys "Schwanensee" unter dér Leitung des néue_n Ballett-
meisters, Wazlew Orlikowsky, gedussert. Hier, wo der fach-
kundige Leser orientiert werden soll, ist die Gelegenheit,
sich auch fachgemidss mit der Auffiihrung auseinanderzuset-
zZen. Vozwegnehmend: auch hier soll volle Aperkenmung der
grossen Leistung ausgesprochen werden, jedoch mit einmigen
Einwénden, die nicht unbedingt in der _Tageszeitung Zu er—
értern sind. |

Hermarm Wedekind, der neue Direkto:p des Stadtt_heaters,
hat mit Wazlaw Orlikowsky e:i.nen‘Ba.ll/ettmeistgr verpflich~
tet, dem es mit dieser ersten Auffithrung gelungen ist, -
was seit‘ Jahren nicht mehr vorkam - das Interesse eines
breiten Publilums fiir das Ballett zu gewinmen. Und auch
dies ist schon lange nicht mely vorgekommen, dass in Fach-
mldlLaienlu‘eisen intensiv das Fir und Wider einer Ballett-
anffiihnmé diskutiert wurde.
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_Zuerst stellt sich die Frage: kann uns der "“Schwanen-
see"l in seim.f Ltrép;%ﬁngliqhen Fassung, nach der alten
Choreographie vbn Petitpas und Iwanow, mit allen vier Akten,
noch etwas sagen ? Wenn wir den wirklichen, reinen Genuss
suchen, den uns der zweite - "weisse" - Akt in seiner sub-
limierten und iibersinnlichen Schonheit, die der Ballettstil
am pursten verktrpert, geben kann, dann nicht. Und es ist
nicht zu iibersehen, dass das Ballett als Ganzes durch seine
Linge iibermiissige Anforderumgen an den Zuschauer stellt.
Dafiir aber wird das romantische Geschehen im Ablauf des
Ganzen simvoll, und der kurze vierte Akt gibt in den mit
Schwermut umwobenen Szenmen die folgerichtige Losung der Le-
gende. Auch bieten der erste und dritte Akt so reiche
Mdglichkeiten fiir Corps de ballet und Solisten, z.B. der
choreographisch reizvolle "Pas de trois" im ersten und der
beriimte "Pas de deux" des Prinzen mit dem sclwarzen Schwan
im dritten Akt, dass man weniger Interessantes, so die '
pseudonationalen Ténze im grossen Divertissement, mit hin-"
nimmt. Ausserdem ist der "Schwanensee' so selten als Gan-
zes zu schen, dass es - vielleicht mehr fiir den Fachmann —
auch tanzgeschichtlich interessant 151:, die Mentahtat Je—
ner Zeit miterleben zu kinnen. ’ i C

Jass es. zu einem wirklichen Erlebnis kam, ist das Ver-
dienst Orlikowskys. Nichts wer von verstaubter Romantlk T
~ spiiren; sie¢ war zu Blthendem Leben erweckt wo:rd.en. Mag
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auch Manches nicht ganz authentisch gewesen sein, z.B. die
Entrée der Schwiine, der "Pas de quatre" der "Petits cygnes"
und "Danse générale" auf leerer Bihne, anstatt ins Ganze
eingefligt -~ so entschiddigten die Ieistungen des Corps de
ballet, dessen Niveau ein iiberdurchscmrlttlicheé ist; und
der Solisten, die zum Teil grosse. Fdhigkeiten aufweisen.
Orlikowskys straffe Fllhrung war durchwegs splirbar, beson-
ders in den grossen Festszenen, wo er zur Verstirkung des
eigentlichen Corps de ballet Gruppen von Schiilern und An-
fingern sehr geschicki einsetzte. 1In wenigen Wochen war
diese grosse Aufgabe bew#lligt worden; dies war nur mdglich
unter den gegebenen glinstigen Voraussetz_ungen: Orlikowsky
hatte den grossten Teil von Solisten und Corps de ballet
aus Oberhamsen, wo er vorher tidtig gewesen war, mitbringen
ktnnen. Die einheitliche Schulung war a.ngenehm sichtbar;
wern bei Manchen noch zu sehr die strenge Arbeit zu bemer-
ken gewesen wer, so darf man annehmen, dass mit den Wieder-
holungen sich ein gespannter oder verkrempfter Zug, der
sich hie und da in den Gesichtern zeigte, lUsen und ent-
spannen wird.

-Unter den Solisten fiel Helga Heinrich schon im "Pas
de trois" des ersten Aktes durch Brillanz auf. .Voll ent-
falten konnte sie dieses brillante technische Kdnnen im

"Pag de deux" als sclwarzer Schwan. Toni Wassiljew sah aus
wie ein richtiger Mérchenprimz., Fir ihn gibt es mur im
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dritten Akt, im schon erwdhnten 'Pas de deux" und in den
"Jariations' Gelegenheit, klassisches tdnzerisches Kommen
zu zeigen. Mehr als seine Technik bewunderte man die Ele-
ganz seiner Bewegung und das Charmante seines Wesens.

Die Rolle der Schwanenkotrnigin tanzte Anneliese GGtz.

Zart und lieblich ist sie im Ausdruck; harmonisch ist die
Linie ihrer Arebesken und ihvrer Ports de bras. Schade,
dass bei ihren Pointen eine Knickung in der Linie des
Fusses storend sichtbar wird. In weiteren Rollen sah man
Nadja Potters, Fritz Graf und Ernst Saxen, die alle ihr
Bestes gaben. Seien noch die préizis und leicht den "Pas
de quatre" tanzenden "Petits cygnes" erwéhnt, sowie
Walter Kleiber als boser Geist - wie Je ein souveriner
Gestalter. Alle Uebrigen mdgen sich mit einem gesamten,
aber grossen Lob begniigen.

Die kiinstlerischen und technischen Helfer, die zum Frfolg
beitrugen, vor allem Silvio Varviso, der musikalische Iei-
ter, und André Perrottet von Laben als Bihnenbildner, wur-

den schon in den Tageszeitungen lobend erwidhnt.
Man darf der Weiterentwicklung dieses neuen Ballett-

Ensembles mit Spanmung entgegenblicken, und man hofft, dass .
Wazlaw Orlikowsky auch mit eigepen Schipfungen hervortre-
ten wird, denn dann erst wird man ihn als Choreographen
ganz beurteilen kinnen, '

R.B.
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Aug einem Bericht iiber den
Internationslen Ferienlaurs fiir Gymastik

Zirich, August 1955.

Die eigentliche rhythmische Gymnastik wurde durch
Grete Inzi vertreten, die als Ausschnitt aus der allgemei-
nen Gymnastik schén aufgebaute Ball-, Reifen- und Tamburin-
folgen entwickelte. Es besteht, wie Frem ILuzi selbst be-
tonte, kein zwingender Grund, diese Gegenstinde in die Gym-
nastik eirizubeziehen, aber sie bereichern und beleben sie
und mschen gewisse Uebungen durch den konh'eten Bezug zum
Gegenstand sinnvoller. Hir Kinder ist dies besonders wich-
tig, da ihnen der Sinn fiir ebstrakte Uebungen noch weitge-
hend fehlt. Die Gegensténde ziehen ohne Befehl die Aufmerk—
somkeit und Konzentration auf sich, der leistungswille wird
gestirkt. Ein Nachlassen der Aufmerksamkeit oder eine un~
exgkte Ausfithrung ziehen sofort die sichtbare Fehlleistung
(vesonders beim Ball) nach sich.

Das Temburin hilft zur Entwicklung des rhythmischen
Sinnes, indem nicht bloss die Bewegungsakzente akustisch
mitbetont werden, sondern die Schlige such synkopisch ein-
gestreut werden kbnnen. Exaktheit, rasche Reaktion (intel-
lektuelle und kérperliche), Geschicklichkeit und Simn fiir -
‘das Gruppenganze sind fiir alle Cymuastik mit Gegenstinden
erforderlich, bzw. werden durch sie gefardert.
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Das auf dex. natiirlichen anatomischen Grundlage des
Skeletts, der -Musknlatur und der physikalischen Gesetze
genial aufgebaute Bewegungssystem von Rosalia Chladek in

Kirze wiederzugeben, ist kaum mbglich, Es diirfte heute
weit iiber Europa hinaus keine so differenzierte, bis in die
letzten Feinheiten durchdachte Bewegungsgrundlage und Kor-
pertechnik geben, die zudem von Chladek so klar und prig-
nant formuliert wird. Die Ausfilhyung setzt allerdings ein
-hohes Mass von Konzentration, Disziplin, Korperbewugstsein
und -beherrschung und intellektuellem Bewusstsein voraus.
Die eine Kursstunde war den praktischen Uebungen zu den
theoretischen Erléuterungen gewidmet,  In dem Kurs -
"Bewegungsspiele" entfaltete Chladek eine andere Seite

. ihrer umfassenden Genialitidb, indem sie .z.T. aus anfénglich
{absichtlich) ungeordneten Gruppen monumentale Gruppenge-
staltungen entwickelte; teils mehr statische Blockforma-
tionen, teils majestdtische oder beschwingte Reigenformen,
freie Linienfiihrungen, oder fast orientalisch anmutende
Bewegungschore — immer mit einem unfehlbaren Blick fiir das
Ganze und fiir den Raum in dem sich Einzelne und Gruppe be-
wegten. Dabei war meist wesentlich, dess die einzelnen
Gruppenglieder nicht suf Befehle zu reagieren hatten,.son~
dern dass man sich aus dem Gefiihl fiirs Ganze und dem daraus
entstehenden gegenscitigen Kontzakt wortlos richtig verstin-
digte und bewegte.
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Anneliese Schmolke vertritt die neue, besonders in
Deutschland entwickelte Richtung, die die urspriingliche
Eirnheit von Musik und Bewegung, wie sie dem kleinen Kind
m;d unverbildeten V‘d}.kem noch eigen sind, beim Kind zu
erhalten und beim Erwachsenen in gehobenerer Form neu zu
beleben sucht. Der lebendigen menschlichen Entmcklung
sucht die "musische Erziehung" wie wir diese Richtung und
Arbeitsweise der Kiirze halber etwas schlagwortartig be- ‘
zeichnen) vom Kinderspiel iber den echten (micht den senti-
mental-verkitschten {) Volkstanz und das Laienspiel bis zu
den gehobenen Kunstformen gerecht zu werden.

In folgendem Schema gab Schmolke einen Ueberblick iiber die
Beziehung von Bewegung und Klang:

1. Bewegung ' 2. Klang

a) Bewegung an sich: a) Bewegungsgebundener Klang:
- Sport ' -~ Klatschen, Stampfen
- Kunstfertigkeit -="Instrumente

- Tanz (alle Tanzformen, - Orchester
Lauftinze, Kontratinze,

etc.)
b) Imitation: b) Atxmmgsgebundemr Klang
~ Darstellung o - leiern (Abzah]_'relme)
- Laienspiel | - Sprechen (Remtatlve,

- Pantom Rhapsodien)

- Singen
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Dex Weg sollte vom unbewussten Ganzen zum bewussten Ganzen
gehen, was aber leider heute wegen der zum?hmenden Speziali-
sierung nicht mehr der Fall ist. "

Zu 1a) gehors in erster Linie bewegungsgebundene Musik, die
als bewegungstreibend hinzukommt.- Kinder wihlen im ganzen
den 2-Takt, oder den Galopp, Stampfen etc. (Schwingen und
3-Takt kommen erst nach dexr Pubertdt).

Zu 1b). Das Laienspiel, verbunden mit bewegungs- oder atem-
gebundener Musik, oder mit Wort und Instrument. - Volkskunst
ohne Improvisation gibt es nicht. Improvisation gehért =zu
allem hier genannten.

Zu 2b). Die "Leseratten"-Kinder konnen im allgemeinen micht
mehr frei schopferisch erzdhlen. Auch Erwachsene konnen
dies immer seltener. Eben dafiir hat aber das "Schulwerk"
(herausgegeben von H. Bergese und A. Schmolke) Anregungen
gegeben (Verse, Spriiche, Anregungen zu Melodie u. Rhythmus).
Zu 2a). Abzihlreime wie "Rslleli bolleli ribedira" (die
tibrigens auch zunchmend in Vergessenheit geraten) sind
reiner Klang, d.h. Bewegung gewordener Klang.

Voo 1 ediern geht es in alle miglichen Spiele hinein,
die_.vers;:hieden werden, je nachdem, ob - wie beim Sprechen -
ein Simn dahinter ist, oder ob es sich mur um den Rhythmus
handelt. Es gibt also ein sprachgebundenecs leiern oder ein
bewegungsgebundencs (als Begleitung zu Beweéungen).
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Das Sprechen.filhrt zzm S i n g e n (als Begleitung zur Be-
wegung oder als gleichwertig mit der Bewegung). Vom Singen
konmteswiedemmmm'LaiensPiel (auf sprachli-
cher und musikalischer Grundlage).

Zu 2b) Wo die Vitalitdit nicht susreicht, sich selbst zur Be-
wegung singend oder sprechend zu begleiten, tritt die Beglei-
tung in die Liicke; sber damn besteht sofort die Gefshr der
Metrisierung, der freie B.hy'l;hmus geht meist verloreﬁ (ve-
sonders wemn z,B. im Orchester die Spieler noch von techni-
schen Schwierigkeiten absorbiert werden und nicht frei zur
Bewegung improvisieren konnen.) Men wird keinen Erfolg auf
deﬁ-Instrumenten haben, wenn die Vorstufen davon, Sprechen,
Klatschen, Spieler; etc. in freier Improvisation, nicht mehr
gekonnt sind. Das Orchester bildet die letzte Stufe dieser
Reihe.~ Speziell mit Kindemn sollte man erst spidf an die
Instrumente heran. ‘

So wurden im Lauf der Stunden mehrere alte und neue Weisen .
und Spiel- und Bewegungsformen eingefithrt.

Am Schluss des Kurses war man so weit, dass Orchester
und Bewegungsgruppe ‘frei miteinander improvisierten, obwohl
sicher die Schweizer besonders Mihe haben, vom starren Me-
trum loszukommen und in freier Improvisgtion sich’zu &ussern.
Strenge Systematik, gutes Korpertraining und musische Be-
freiung erginzten sich in diesem Ferienkurs aufs beste, so
dass jeder Teilnehmer berecichert in sein Arbeitsgebiet zu~

rlicKkehren konnte.
A, Hiberlin.
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Ueber das "Art of Movement Studio".

Ich hatte das Gliick, wihrend zwei Monaten am Art of
Movement Studio in Addlestone, England, in engem Kontakt
' mit Rudolf von Laban zu lernen und zu arbeiten und komme .
zuruck mt der festen Ueberzeugung, dass die Labanschule
keineswegs veraltet ist, dass ihre Theorien heute im Gegen—
teil grosste Aktualtitét besitzen. Die schon bekannten

fritheren Bewegungs-Theorien wurden weiterentwickelt und
kionnen heute direkt fiir unser praktisches Leben angewandt
werden, sei es in der Erziehung, als Therapie, oder im
Arbeitsprozess der Menschen in Betrieben und Fabriken.
Die Moglichkeiten auf diesen Gebieten sind faszinierend,
und die Arbeit, die am Lrt of Movement Studio geleistet
wird, muss eigemtlich jeden, der mit Bewegung in irgend-
einer Form-zu tun hat, interessieren. _

fuf einem Hiigel, ca. 45 Bahmnmiruten von London ent-
fernt, liegt inmitten von englischem Rasen, Biischen und
herrlichen Béumen das Art of Movement Center. An den
Gartenanlagen und den grossen Gewdchshiusern erkennt men
sofoert die herrschaftliche Besitzung, aber die mit Unkraut
{iberwachsenen Wege und Blumenrabatten lassen ebenso schnell
erkennen, dass hier etwas anderes wichtiger ist, als ein -
peiniich gepiitzelter Garten. Mitten auf einer der grossen
'Ra_.genflﬁchen,_ die‘wie eine schweigende "iufforderung zum
Tanz" wirkt, steht der merkwiirdige, aus Stében konstruierte
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Kristall, der Ikoseeder, von dem Laban seine Raum-~-Theorie
abléitet. Er ist so gross, dass ein Mensch bequem hinein-
stehen karm und wird vom Meister oft zu Demonstrations-
zwecken bei Uebungen im Freien benmittzt.

Das Houptgebdude ist ein einfaches englisches Lendhaus aus
_ Backstein. Hier befinden sich die Arbeitsriume von Laban
und Lisa Ullmann, sowie die,vZ:immer von Sekretirin, Assi-
stentin und ev. Gédsten. Durch einen kleinen Gang gelangt
man in das nichste Haus, wo Biiro, Uebungsrdume, Gemein-
schaf{sraum, Bidder und einige Stadenten-Zimmer unterge-
bracht sind. Hier ist ebenfalls die grosse Gemeinschafts-
‘kiiche, in Wélchei' sich jeder seine eigénen lunches und
dinners mixt. Angebant an dieses Gebdude ist das sogenamm-
te Saltarium (kommt von saltare = tanzen), ein herrlicher
Raum nach Ideen von Laban, in welchem viel von der Atmo-
sphidre der Umgebung eingefangen wurde. Er wird zu Uebungs-
und Vorfithrungszwecken beniitzt., Dann gibt es vis-a~vis noch.
das "Chalet". Hier wohnen zu zweit, zu dritt oder auch
alleine ca. 12 Schﬁlerinnen, leider reicht der Platz
lange nicht aus fiir alle, und ein Grossteil wohnt im Ort
und kommt fiir den Tag ins Studio per Rad, per Bus, oder

die besonders Gliicklichen in einem futo-Veteranen.
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Aus was fiir Menschen setzt sich mun die Schiilerschar zu-
sammen 7 -

1. Lehrerimmen (Turhlehrerinnen und allgemeine Lehrerinnen,
' denn in England ist diese Methode in vielen
Schulen eingefiihrt).

2. Le.hrer und Iehrerinnen von Spezialschulen (fiir schwieri-
ge, schwachbegabte und geisterkranke Kinder)

3. Private, aus persénlichen Griinden

4. Ténzer, die ihren Bewegungshorizont erweitern wollen
(Ballett-Tinzer),

Schauspieler, die ihren Korper fiir die Bilhne trainieren.

5. Personen, die sich speziell fiir die Bewegungs-Beobachtung
ausbilden wollen. Dies ist ein weites Feld,
das in einem einjéhrigen Kurs nur angeschnit-
ten werden kann. Das Erxkennen der Menschen
durch ihre Bewegungen erfordert ein langes
und sorgfdaltiges Studium, zu dem auch die
Erlermung der Bewegungsschrift gehort.

Alle diese Menschen arbeiten als schonensche Gemeinschaft
zasammen,

Die Seele des Ganzen sind: Rudolf von Laban und lisz Ullmann,
Direktorin des Studios. Er ist der geistige Vater der
Schule, bei allen wichtigen Geschehnissen amveéend, oft sel-
ber untemchtem, fir Ratschlage in schwierigen Situatio-
nen 3ederzelt bereit, immer mit wachen fugen die Schiller
beoba.chten@. Sie, Lisa Ullmann, ist die ideale Vermrkh—-
cherin aller Laban'schen Ideen, cin iiberaus liebenswiirdiger,
einfilhlender Mensch, mit{ einem riesigen Arbeitspensum -
leider auch sehr viel Administrativen danmtér. Mt zun
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Schinsten gehdren ihre lebendigen Stunden, worin sich immer
wieder ihre besondere Pihigkeit offenbart, aus der gegebenen
Situation heraus und mit dem vorhandenen Material zu arbei~
ten. Wunderschtn und fir den Mitmachenden ein grosses Er-
lcbnis sind ihre Studien mit grossen Gruppen.

" Neben diesen beiden Hauptpfeilern gibt es noch ein ganzes
Team verschiedener lehrkrédfte, die alle ganz oder teilweise
aus der Schule hervorgegangen sind.

Was mir bei meiner Ankunft gleich einen grossen Eindruck
machte, war die frthliche, freundschaftliche Ltmosphire.
Man spiirt sie gleich beim Eintritt, und man empfindet sie
selr, wern man mittut in den Klassen, und sie wird einem
auch offenbar als Zuschauer beim Betrachten all der grund-
verschiedenen Typen, wenn sie freudig einer bestimmten Be~
wegungs—Idee lusdruck verleihen. Jeder tut es auf seine
Art, und doch formen sie misemmen ein harmonisches Ganzes.
Dies ist ein ganz wesentlicher Zug der Schule: Keiner wird
untexdriickt oder in eine Schablone gepresst. Jeder kamn
seine eigenen Fihigkeiten entwickeln. Es wird kein Wissen
hineingestopft - es wird die Bereitschaft geschaffen, um
Wissen -aufzunchmen. Jeder wird angeregt, etwas selber zu
erschaffen, ja man wird fast gezwungen dazu, dénn dem allge-
meir'xen Eifer kann sich niemand entziehen. Juch Verschlos-
sene und Gehemmbe machen sehr beld fréhlich mit. - Dies
alles scheint mir eminent wichtig in unserei‘ Zeit des Kon-v

fektionierten §
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Das Lehrprogramm umfasst neben der eigenmtlichen Bewe-

. gungs~Ansbildung eine ganze Reihe benachbarter Fiécher, 2z.B.
Melen, Zeichnen, Modellieren, Kérbflechten, Uebungen mit
Schlagzeugen, Musik, Bewegungs-Komposition und Choreogra-
phie. Zweck all dieser Uebungen ist immer: die Bedeutung
der Bewegung in anderen kiinstlerischen lu;sdrﬁcksfm-men.auf-
zuzeigen, Um Thnen ein Beispiel zu geben: Die Schiilerinnen
malen Farbenkompositionen und versuchen nachher, diese im
Bewegung umzusetzen, oder ein gehtrtes Musikstiick soll nach-
her in Farben und Formen ausgedriickt werden.

iEinen grossen Raum im Iehrprogramm nimmt die praktische An-
wendung der Methode in den Staatsschulklassen ein. Laban
hat iiber dieses Gebiet ein Buch geschrieben "Modern educa~
tional dance", nach welchem in vielen englischen Schulen ge-
érbeitet wird. Weitere Unterrichisfécher sind: Bewegungs-
Beobachtung und Tanzschrift, und schliesslich National- und
Charaktertanz._ . ' : ‘

Neben dem praktischen Lehrplan gibt es eine Menge
theoretische Stunden. Diese werden in &usserst freiem Rahmen
abgehalten und sind, wie dies iiberhaupt in England iiblich.
ist, mehr eigentliche Diskussionsstunden, in denen die Leh-

. rerin.als Diskussionsleiterin oder gelegentlich als Anregerin
amtet.. Fir einen Schweizer ist es erstaunlich, wie offen und
frei-da die jungen Leute ihre Meinung.ﬁnssem, Fragen stellen

und., sehr ernst einem Thema zu Leibe riicken,
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Kein Fach wird abgesondert fir sich gelehrt. Wie Sie ja
wissen, sieht Laban alles in einem grossen Zusammenhang.
So wird immer wieder versucht, zwischen den einzelnen Get-
tungen eine direkte Verbindung herzustellen, - alles soll
miteinander in Bezichung stehen - wie im leben ja auch |
Die Schiiler machen einen 1, 2 oder auch 3jdhrigen Lehrgang
mit Abschlusspriifungen durch. Auch nach dem fustritt ste-
hen die Schiilér in Verbindung mit dem Studio. Es steht
ihnen jederzeit offen fiir Rat und Erfahrungsaustausch.

Men méchte eigentlich jedem jungen Menschen ginnen,
eine Zeit dort verbringen zu diirfen. Eg ist ja nicht mur
fiir die Bewegungs-Erziehung von Nutzen, sondern bereichert
einen fiir jede Art von Beruf. Ich sehe auf dem ganzen Ge-
biet noch unerschopfliche Moglichkeiten, denn die elemen-
taren Bewegungsgesetze, auf die Laban uns zurtickfihrt,
sind iiberall anwendbar !

Julia Perrottet von Laban

(Gékﬁrzte Fessung der an der Herbst-Tagung in Bern gehal-
tenen Plauderei) | ‘
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"Beginn des Pariser Ballettwinters.:

Die diesjshrige Pariser Ballettsaison hat vielverspre-
chend eingesetszt, nicht nur, dass es eine Fille von Veran~
staltungen zu verzeichnen gibt, einzelne davon erreichten
auch ein Niveau, wie es selbst das so verwthnte Pariser
Ballettpublikum nicht sllzu oft vorgesetzt bekommt,

In Fachkreisen recht umstritten war das kurze Gastspiel der
"Ballets de la Tour Eiffel" im September und nicht sensa-
tionell, aber natiirlich sehr gepflegt, die Reprise von

"Le Chevalier Errant" in der Opéra,r mit der diese ihren
neuen Direktor Jacques Ibert ehrte, der dazu die Musik ge-
schrieben hatte, eines seiner grossen Meisterwerke. _
Choreographisch misraten ist Maurice Béjarts zweiter Ver-
such, ein Divertissement auf konkrete Musik zu schaffen
und es auf der Bihne des Ksbaretts durchzusetzen. Diese
"arcane" wirkt nicht nur in den Dekors und Kostilimen zu ge~
suéht, auch dexr Choreographie ist der gleiche Vorwurf zu
machen; die einzige Entschuldigung bleibt die winzige Biih-
ne der "Fontalne des Quatre Seisons", suf der des Werk zur
Auffiihrung kam und die ein grosszigiges choi‘eographisches
Arbelten kaum zuldsst. Halbwegs gerettet wurde das seli-
same Werk durch Olga Adabache, die ideale, d&monisch ent~
fesselte neoklassische Ballerina. Maurice Béjart mag sich
damit trosten, dass ja auch den grdssten Choreographen
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nicht jeder Wurf gelingt, - wie viele Ballette von Petitpss,
Fokin, Lifar usw. sind der Vergessenheit anheim gefallen !
_ Auch der Marguis de Cuevas hat mit seinen neuen Krea-
tionen kein Gliick. Es ist kein einziger Volltreffer darun-
ter. Liebenswiirdig ist noch das anspruchslose Divertisse—
ment "Retour", das Skibin auf Musik von Prokofieff gestellt
hat, Die "Jeanne d'Arc', die Léone Mail zu einem Ballett
verarbeitet hat, geht fast nirgends und wenn, denn mur in
ungliicklicher Weise, iber die Banalit#t hinaus, und "Saeta"
von Ann Ricarda gibt dieser mur die Gelegerheit, iiber die
Bithne zu schreiten, wihrend die eigentlich t#nzerische Auf-
gabe bei ihrem minnlichen Partner liegt und von Wladimir
Skuratoff brillant geldst wird. So liegt dexr Reiz der
mehrwtchigen Saison der Cuevas-Truppe in den wieder bei

ihr auftretenden oder neuengagierten Ballerinen.

Rosella Hightower ist nach einjdhrigem Unterbruch wieder
da, der junge dénische Star Margarete Schenne hat im Sturm
die Herzen der Pariser Bzllettomenen erobert, Solange
Schwarz ist gleich ihr unter die grossen Solisten des
Cuevas-Balletts aufgenommen worden, Majorie Tallchief ist
wieder gesund. Alle iibexrragt aber die wieder als Gast er-
schienene Alicia Markowa, die reinste Verkérperung der
grossen romantischen Ballerina in unserer Zeit, grazids,
federleicht, mit ihrem schier Hiberirdischen Schweben fast

an die Pawlowa heranreichend.
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g Eremde Volkskunst wurde durch die Japaner und die
Russen vermittelt. Japan hat mit seinem Tanztheater Azuma
Kabuki eine seiner besten Truppen nach Paris entsandt.

. So wie das Theater N6 im Mittelalter das Theater der ja-
panischen Ritterkaste, der Samurais, darstellt, so ist
das Theater Kabuld das nach der Renaissance emporblithende
satirische Volkstheater Japans. Seine Darsteller sind
vollendete Kiinstler, sie sprechen, spielen, singen, mimen,
- aber vor allem sie tanzen., Stérker noch als die chine-
sische Oper ist das jepanische Kabuki Theater der Tradi-

tion und dem religidsen Ahnenkult verhaftet. Dessen star-
ke Betonung wirkt fiir den westlichen Verstand fremdartig.

Umso mehr spricht es unser Gefiihl an, wirkt es auf unsere
Sinne mit seiner Ferbenpracht, seinem naiven Humor, seiner
oft etwas melancholischen Musik, der delikaten Grazie aller
Bewegungen. Die japanische Tanztechnik vermeidet alle
ziindernden Effekte, die Bewegungen sehen ganz einfach aus,
erfordern aber eine unerhdrte Korperbeherrschung und lange
Schulung, bis die kiinstlerische Vollendung erreicht ist.
Das Publikum kenn nur shnen, was diese langsamen Stempfbe-

 wegungen an technischem Kénnen erfordern. Die Technik

verschwindet ganz hinter Spiel und Kunst; - und das ist

schén. so.
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Der eigentliche Clou war aber bisher das russische
Folklore- und Charakterballett Moisseiew, die offizielle
Truppe der Sowjetunion. Weit iiber hundertteusend Paz'iserk
haben ihrem Auftreten begeistert Beifell geklatscht. Jedes
Mitglied der Truppe ist ein vollendeber Tinzer, und alle
sind von einer hinreissenden Frische und jugendlichen Mun-
terkeit durchpulst, demonstrieren in all ihren Darbietungen
jene echte ténzerische leichtigkeit, um derentwillen wir
den Tanz lieben. Ihr Programm umfasst neben einer Serie
von Volksténzen aus den verschiedensten Gegenden der Sowjet-
union, auch kleine, ernste und heitere Charskterdivertisse-
ments, wie die Szenen aus dem Partisanenkrieg, die Karikatur
eines Fussballmatches und den so drolligen wie in seiner
Schlusspointe verbliiffenden Ringkempf zweier kleiner Mongo-
lenburschen (in Wirklichkeit von einem einzigen Tinzer auf
allen Vieren getanzt), bei denen das einzigartige akrobati-
sche Konnen dieser Truppe voll zur Geltung kommt.

Walter Gyssling.
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In freundlicher Weise hat uns Herr Dr. Wilms, Ziirich, den
nachfolgenden Artikel zur Publikation in unserem Hittei-
lungsblatt iibergeben, der eine Zusammenfassung dessen ist,
woriiber. er an der Arbeitstagung in Bern im vergangenen
Herbst sprechen wollte. Es wiirde den Verfasser freuen,
wenn seine Arbeit die Anregung zu weitéren Aeusserungen
und Zuschriften bilden wiirde, und ich meinerseits sehe dem
Echo gerne und gespannt entgegen.

‘Suzanne Arbenz -

Ueber das Korperbild in Tanz und Gymnastik.

Von Dr. med. Edmund Wilms, Zirich.

Zum Thema kann hier nur Einfiihrendes gesagt werden.
Fiir Tanz und Gymnastik ist das "Korperbild" als Wort, Be-
griff und Tatsache etwas noch Neues. Seine praktische Be-
deutung ist aber eine ganz zentrale. In der Neurologie
spricht man seit mehr als 50 Jahren vom "Korperschema' oder
"Korperbild® (vedy image, schéms corporel, Somatopsyche).
Man meiot damit. das Bild vom eigenen Kdrper, -das jeder zu-
mindest am Rand des Bewusstseins in groben Ziigen standig
gegenwirtig hat, das sich vom Keim an (und mit dem Bewe-
gungslernen spiter auch teils bewusstwerdend) emtfaltet,
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und das in zentralen Zellverbinden organisch i'rér:;;r;ﬂ-{ert, ist.
Man fand es z.B. als die Erklarung dafiir, dass keine primi-
re Verdnderung am Bild der Selbstempfindung stattkat durch
periphere Idhmungen oder Einbusse beliebiger Kérperteile.
Jeder weiss ja, dass Beinamputierte im Empfinden zunichst
noch zwei Beine besitzen und im "Phantombein” auch Schmer-
zen haben konnen, dass Armamputierte z;wei' voilsténdiée vArme
empfinden und normal bewegen kOtnen ‘etc. An sé_lchen "Be~
Weisfélien“ sind die neuen Erkenntnisse erarbeitet worden.
An Behinderten und Besch'a',digtéh'hat die K‘drperbildfoi“schung
mun viel Neues und Interessantes zutage gebracht in einer
VWeise, die dem KoOrperbild auch filir Tanz und Gyunastik eine
ganz entscheidende technisch~praktische Bedeutung zukommen
lésst. Alle korperlichen Wahrnehmungeh und Handlungen
kommen nur {iber das Kdrperschema zustande und sind von die~
sen abhingig, wie librigens schon 1933 in Knoll-Arnolds
Physioclogie der Leibeslibungen behauptet wurde. Seither ist
.das ziemlich genau klar geworden. JIch will versuchen zu
zeigen, was das praktisch bedeutet. o

' - Neues 10st Friiheres ab.. In uﬁaerem Fall ist das Bis-
herige e:j_.p..Bil&. von der meﬁschlichén Natur, in dez ein un-
riFhelbares ifz;pfindenk'dhneri des Korpers als. selbsiverstind-
lich angenmen_--mmde,‘ so als sei- das‘ fiir-;jedeman.q-mit
heilen Nervenstringen etwas_schlechthin Gegebencs. Wenn
das Eopfindenkdnnen einfach uncittelbar mit den Korperteilen

gegeben wire, dann wirde jeder soviel leisten, wie er wmi%
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Fleiss korperlich trainiert hitte, und dié Ieistungsgrenzen
wiren nur Begabungsgrerzen. Das ist unrichtig: Denn es gibt
kein ummittelbares Empfindungsvermbgen fiir den eigenen Kor—
per. Was man kirperhaft von sich selbst oder als sein Selbst
empfindet, ist das Korperbild und nicht der Korper. Nur so-
weit das zentrale Korperbild rdumlich ktrperlichen Regionen
innewohnt, spiirt man diesec und vermag man sie mit dem Emp-
finden, d.h. vom Koérperbild her, zu beherrschen. Das Korper-
bild baut sich den Korper und steuert ihn seinem Bilde und
den Vorgingen in seinem Bilde gem#ss., Es ist die konkrete
wissenschaftliche Entsprechung zu dem unbestimmten Begriff
einer "Leibseele". Das Kdrperhafte dieser "Somatopsyche"

ist das, was man als seinen Korper zu empfinden meint.
Besseres geleistet wird nur soviel, wie das Korperbild ent~
faltet und durchgebildet wird. Unentfaltete Wesensanlagen
treten in Erscheinung als Mingel im Empfindungsvermdgen und
dieg']ésM’a'ngel im kSrperlichen Leistungsvermdgen. Das ist

gie neue, wichtige Formel.

Z.B. besitze jemand die Neigung zu Hohlkreuzhaltung,
auf die er aufmerksam gemacht wurde. Efworben hat er sie
vielleicht durch falsche Bemiihung um "gerade Haltung" in
der Schule, durch Einziehen der Leisten etc. Behindert oder
verkiimnmert sind dadurch aber auch jene seiner Wesensanlagen,
deren Ausdruck die entsprechernd richtigere Haltung wire.

Aus diesem tieferen Grund hat er zu wenig Gefiihlsfihigkeit
fiir seinen Haltungsfehler, und deshalb bhat er diesen erwer-
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ben ktnnen. Er geht nun in ein Korpertraining. Darin
lernt er “Husserlich" das Richtigere zu tun, wenn er daran
denkt. Trotz Training bleibt es vielleicht zeitlebens beim
zeitlichen Ueberwiegen der Hohlhal tung, weil ein solcher
Schaden in seiner Wurzel nicht durch ausschliesslich kbr-
perliches Training ansprechbar ist. ¥s komnen sich trotz
Trainings noch Folgeschiden oder Begleitschiiden entwickeln,
wie Bandscheibendegeneratiqn, schlechte Blutzirkulation
wegen weiterhin fatgesetzten Gehens aus den Hiiftgelenken
statt aus der hohen Taille, mangelnde Beanspruchung der
Bauchmuskeln mit schlechtem Bauchrelief und inneren Elasti~
zitédtemingeln, Schwiche des Brustkorbs wegen mangelnden
Gegenspiels gegen Leistenbewegungen, fehlendes Dehnungs—
spiel der Brustkorbwinde unabhingig vém Atmen, dadurch
Hemmung der zugehirigen Gemiitsregungen, Schwiche des
Schulterblétterspiels wegen Fehlens des daflir nStigen ge—
flihlsméssig aktiven Gegenarbeitens der hinteren Brustkorb-
winde, mangelndes Bewegungsspiel und Krafitgefilhl der
Nackenregion als einer seelisch sehr wichtigen Ausdrucks—
leistung, mangelhafte Kopfhautzirkulation aks Grund fiir
Kopfwehanfilligkeit, und so fort in den langen Ketten der
gesundheitlich unerlisslichen “normalen Element_ﬁe des Kor-
pergefiihls bzw. des unbewussten Korperbildes. ‘.-‘!és ergibt
sich . daraus positiv und konstruktiv ? Dass man beim.Trai-

ning im scheinbaren "Korperempfinden! immer nur soviel
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Empfinden und damit Steuerungsfihigkeit fiir Leistungen in
Ansatz bringen kann, wie vorab im Korperbild verfiigbai' vor—
liegt. ‘ Dass man das kOrperliche Leistungsniveau unmittel-
bar, zielstrebigst und sicher konmtrolliert nur auf dem Weg
iiber eine Schulung im Leistungsempfinden und iiber dessen
Ankniipfung an die echten eigenen Wesensanlagen fGrdern
‘kann., Die fehlenden Empfindbarkeitselemente zeigen sich

. im Erscheinungsbild objektiv und miissen im Korperbild,
durch ein Korperbildtraining, erginzt werden. Die Arbeit
am Kérperbild ist der Arbeit am Korper vorzuschalten und
stindig zugrundegulegen. Dann kann man ein oft deutlich

. .sprunghaftes Vorwirtskommen mit der Verbesserung der Kor-
pererscheinung in Haltung und Bewegung und mit allen Lei-
stungswerten beobachten. Andernfalls kann man Schiden iiber—
sehen und entscheidend vertiefen. Aus solchen Griinden ist
dann schon oft sehr zu Unrecht von mangelnder Begabung ge-
sprochen worden. Was Begabung im Einzelfall ist, zeigt

-, sich erst, wenn das KOrperbild in Ordnung ist. Die An-
weisungen fiir das Korperbild des Einzelnen miissen sachver—
. stindig sein. Jeder Lehrende kann die Uebungsart fiir das

. K6rperbild durch einfache Demonstrationen kennenlernen

- und dann seiner Art gemiiss durch Sammlung eigener Erf_ah—
.rungen praktisch ausbauen. Die Art der Anwendung muss sehr
auf die Art des Iehrenden abgestimmt werden. Bs gibt kein
.“System“ von Uebungen, weil jedes Korperbild und jeder
Mangel daran immer wieder einmalig sind.




Auch korperlich sehr durchgebildete Menschen zeigen
oft viele Korperbildmingel. Dafiir hat sich ein einfacher
Grund gefunden. Das Korperbild ist ja das Empfindende,
das Orientierungsmittel. Deshalb bleibt.jeder Mangel darin
unempfunden und deshaldb leicht dauernd unbeachtet. Beim
Schiiler aber sieht man jeden Fehler leicht. Die Art, wie

' dhbewusst oder bewusst das Ich seine Gestalt und Strulchur
jeWeils empfindet, prégt sich ummittelbar in der Ausdrucks-
ers‘éheinurig jeder Haltung und Bewegung aus. Wer sich - un-

bewusst oder bewusst — leicht empfindet, also gerade ein

‘geringes Korperbildgewicht hat,- geht so, dass man den Fin-
ai'dbk der’ Teichtheit nicht iibersehen kamn, u.s.w: Das Er—
scheinungsbild formt sich am allerwenigsten durch jene

Empfindungen, die der Betreffende in seinem "KSrpergefifhl",
also im Anteil des Bewusstseins am Korperbild, gegenwirtig

hat. Das Selbsteupfinden ist iiberwiegend immer etwas Unbe—
wusstes. Darum ist der Umstand so' wertvoll, dass man die
unbewussten Selbstempfindungen anatomisch’ und physiologisch
konkret auffassbar in der kCrperlichen E:t‘scheinun‘gsweiSe
vor Augen hat. Bewusst empfindbar ist nur, was wvorab unbe-
wusst empfunden wurde, aber davon immer nur ein Bruchteil.

Das, was der Finstler einer figiirlichen Plastik an "Leben"

" dn "Beséeltheit" zu verleihen vermocht hat, ist genau das

" Gleiche, wds wir mit der objektiven ﬁscheinung des Korper-

bildes meinen.
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DaS:’Seﬁezﬂ‘ernen der Kdrperbildelemente muss:systema—
tisch geéschelien: Man muss sie nath-Art und Grad wissens—
missig beherrschen. Dann muss man.dde Jesensanlage beim
Einzelnen recht auffassen, um erfasser zu kinnen, welche
Entfaltungsstbrungen in seinem Wesen . vorliegen. Dariiber
gibt das Korperbild in der objektiven kSrperlichen Aus-
druckserscheinung Auskunft.

Praktisch muss man nach Wichtigkeitsgraden wvorgehen.

Zungchst dlirfen keine lebensnotwendigen; zur Aufrecht-
erhal tung der Gesundheit auf die Dauer unerlisslichen Er—
scheinungsformen fehlen. Das Fehlen von ""normalen” Iei-
stungsformen ist etwas iiberaus Hiufiges; aus keinem andern
Grund als leichten Korperbildmiingeln, die sich als Zeichen
mangelnder Entfaltung wichtiger Elemente der Wesensanlage
zeigen. Dieser Bereich muss fiir jede- kiinstlerische tin-—
zerische Arbeit einfach vorher in Ordnung sein. Fir die
gesundheitsfordernde, krankheitsvorbeugende Gymmastik ist
der neue Gesichtspunkt praktisch sehr wertvoll. Man findet
bei fast jedem Menschen korperliche Erscheinungs- oder
Leistungsmingel, die keine kﬁr'pérliche Ursache haben. Sie
beruhen ausschliesslich auf Vernachlissigungen im Xorper-—
bild, d.h. auf einem nicht richtigen Empfindungsvermbgen
fiir krperliche Regionen, Funktionen und Funktionskoordi-
nationen. Z.B. ist der anatomisch bedingte Senkfuss etwas
sehr Seltenes, die funktionelle Senkfussneigung im eigeni~
lich nicht kranken Fuss aber iiberaus h#ufig. Nun ist doch

ganz klar, dass kOrperliche Uebungsgelegenheit dem Fussrist
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mit jedem Schritt und Tritt ibergenug geboten wird. Der
Schaden liegt ganz gewiss selten am kOrperlichen Uebungs—
mangel. Was fehlt, ist im Korperbild das Vermbgen zur
Produktion des Empfindens geniligend elastischer Kraft im
Fussrist bzw. -Léngsgewtlbe. Iangweilige Fussiibungen fiih-
ren spat und unsicher zu wirklich gutew Resultat. Bemiiht
sich der Schiller bei rechter Anleitung zielstrebig um nichts
als das Gewinnen elastischer Kraft im Rist, dann kommt er
schnell und sprunghaft zum Ziel. Der Vorteil ist deutlich.-
Zeigt jemand zu plumpe, dicke Hiftpartien, dann iiegt das
urséchlich fast immer an dem bestehenden Unvermbgen, die
Schwere—, Massigkeits— und Undeutlichkeitsempfindung aus
der Hiiftregion zu nehmen und den Schwe;'punkt des Kdrper-.
bildes aus dem Beckenraum in den Brustraum zu heben. Nur
der ktrperliche Schwerpunkt liegt im zweiten Kreuzbein-
knochen. Dig ktrperliche Haltungsweise wird u.a. durch .
die Lage und Lageverinderungen des Korperbildschwerpunktes
gesteuert. Dieser kann durch aktive Aenderungen in der
Spannungs— und Elastizitétsempfindung sowie :‘.h_rerl Raumver-
teilung in verschiedenste Lagen gebracht werden. Das ist
im Korperbildtraining u.a. zu iiben. _

Man sieht an diesen klelnen Beispielen als neuen pro-
duktiven Leitgedanken der Gymnastik: jene Mingel der Kor-
pererscheinung und des Ieistungsvermigens, die bisher als
"psychogen" oder "funktionell" bedingt bezeichnet wurden,
sind nur Korperbildmingel und im Kérperbildtraining zu be-




“'Yobrigens ist -durchans schon immér viel Vom "FGhleri-
mifsser” gesprochen worden. “Aber iw'dieser-Hirsicht hat
sich mancher auf einige wenigé’ pérsontiche Entdeckungen be-

‘schrinkt und darauf "Systemé? Bt -grinden’bemiht. Kérper-

bildtraining ist erst die wiSsenScharitich' Fonkret begriin-
dete, systematlsche Erfassung a1l e nomalen BEmpfin—
dungsfahlgkelten und ihre individuelle’ Durchibildung beim
Schiiler. Der Interessierte lese bei Euytendlgk in “Ihys:Lo—
logic der Leibestibungen® (1933) nach. o

"Wenn alle gesandheitli‘chfuiierléséiicheli K‘drperbild—-

“elemente vorhanden $ind, beginnt die K‘dx'@erbildarbeit des

Tiénzers. Er muss seine Kdrperbildelemente so vielgestal-
tig und kriéftereich wie mbglich entfilten, denn das ist das
Mass ééiner kiinstlerischen HGhe. Er soll systematlsch die
einzelnen Elemente oder Wesensmerkmzle selnes Selbst, damit
seines Korperb:.ldes und damit seiner K‘orpererschelnung in
Ausdruck und Darsf:ellung durchbilden. Se:me Aufgabe ist
die wirKliche Kul'tiviéi'ung'des Korperbildss #le des konkret
auffassbarch Mittlers zwischen Wesensinlage wid Kc'si-‘per.
Diesé’ Kultlv:\.emng des Selbst ist zentrale Lufgabe der 4r-

beit an sma selbst fur Jederma;m, aber der Tinzer soll das

‘Torblld dafur verkorpern. ' T e

B Belsplele kbrten” w:Lc,der hur ganz s(.h*vanh arngedeutet

; -'\-"lerden. Nehmen i das '?esensmerkmal de; Schv'ere und

Leicht’néi‘”s des Sichempfinders tind kdrperlichen Erscheinungs-
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vermbgens. Man entfaltet dieses wie jedes Element, indem.
man die Spannweite der Pole.so weit wie mbglich vergréssert,
also Maximunm und Minimum von Schwereempfindung _aqs,:eina:r;d‘er—
‘bringt, und dann die feinststufige Untergliederung zwischen
den Polen durchbildet. Das gilt fiir die Gesanterscheinung
wie fiir die. Raumaufte:lung des Merkmals im Korperbild.. Beim
Gehen kann man immer leichter und immer schwerer sich fih-
len und erscheinen, im ganzen wie in allen Tei;en des K‘dp—
pers, usw. Damit ist aber erst die Mass— oder Gréddimen—
sion des Merkmales trainiert worden. Zu jedem Merkmal gibt
es noch unzghlige Artverschiedenheiten. _Schwere: z.B. ist
m".g gleich Schwere. .Es gibt }wuchtige,i méssige, dr'a'nge_nde,
nie.der‘zi_ehende.,__ d;ﬁckende, hemmende, tr;ige, kraftvo_lle,
siegende, erliegende, miide Schwere usw. AE;_ij.I"j'ede der Ar-
ten gi_b__t__‘es di;_e_“Gradskala nai‘t unzghlbaren Uebergangsgestgl—
‘tungen und Qie Spanmveite der_Pole. ‘ Ein anderes Beispiel
s_e_i das Kcz‘i_f’ceggfiihl.l Auch h:.er wieder fix;lqr_tv\das reihe
kirperliche Training nicht weiter, als der _Schﬁle;r im Prin~
zip von Anfang an schon ist. Es gibt unsportliche, _vitali
willensbetonte Biiromenschen, die dem Arzt bessere Mus.kel-,_;
spiele zeigen als manch ein Schwerarbeiter. In guten '
Athletikschulen wird schon immer mehr das Kraftgefﬁhl als
das Kraftleisten 1m Training betont. Es gibt mcht das. |
Enpfi_ndenkiinnen der Muskeln, -demn auch dér Amputlerte be~
wegt im "Phantomarm' seine "Muskeln“.,- sondern e‘s .gibt nur
das BEmpfindbarkeitsvermogen von Kraftgefiihl in jgn_en quen
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- dssi Kbrperbildes,  dénen-kdrperlich die Muskeln: entsprechen,
Man trainiert ‘alsoe das Muskelsystem:durch-Schulung im Emp-
finden von mSglichst wviel:wfidinbglichst wenig Kraftgefiihl
und. von allen Zwischenstufen-und:Uebergingen.-Nach.dem -
Training dieser "Massdimension! kommt:ersit das Eigewntliche,
die "Artendimension". ‘Kraft.ist.nie gléich Kraft. Es gibt
trédge, federnde, brutale, ammutigé; harte, gleitende, flies-
sende, zarte, schonende, dringende, verhaltene, nachgeben—
de, hinhaltende, glutende, miide Kraft usw, dJede hat wieder
Maxima und Minima, feinste und grobe Stufbarkeit usw.

Man:kOnnte der .Schwere und der Xraft sehr. viele'Wesens-
merkmale des Korperbildes aufhdhlend hinzufiigen. Durch
das Training jedes dieser Merkmale gewinnt unmittelbar das
k6rperliche Ausdrucks—, Darstellungs- und unbewussie Er-
scheinungsw}emﬁgen, d.h. beim Tdnzer der Leistungswert.

Das alles hat einen htheren Sinn. - Jeder -Mensch hat
von Natur und spiirt in sich mehr Anlagewerte seines Wesens
als er bestenfialls je entfalten kann. Jedermanns Korper—
bild entfaltet seine Anlagen nach Massgabe der Lebensum-
stinde, n#mlich des Angesprochenwerdens durch Wesense’
driicke. Man géht in kulturelle Veranstaltungen, um ver—
nachliissigte Wesenselemente in sich anriihren, zum Mit—
klingen, vielleieht- zum:momentahen Emporlodern bringen zu
lassen. - Das ‘zwangsméssig Vermachlissigte soll wieder zum
Mitspielen im Rraftehaushalt der Gésambpersdnlichkeit an—

geregt werdzsn. Wer sich wmit der Bereitschaft zu immerer



- 12 =

«pafgeschlossenheit dem Anblick des Rrifte-~ und Gestalten—
-gpiels auf der:Bithne hingibt, der gewinnt fiir sein Vlesen
an Vielgestaltigkeit und Kréftereichtum, dem wird das ei~
gene Korperbild bereichert; — dank der Arbeit jener auf

- der Bﬁhne,' die Arbeit fiir ihn an sich selbst leisteten.

- ‘Béreicherung des Korperbildes ist Fiderung des Wohlbefin-
- dens, des Ieistungsvermdgens; der Gesurderhaltung, der
Lebensfiille, der Lebenserwartung. -

“ So-erschliesst das neue, -durch ernste medizinische
Forschung gewonnene konkrete Wissen um das Korperbild als
die erlebbare Leibseele fiir Tanz und Gymnastik neue,
bes.sére Wege und hohere Aufgaben. |

Ballettabend im Ziircher Stadttheater.

Der unvergiingliche Zauber des Balletts "Schwanensee"
von Tschaikowsky lockt immer wieder zur Interpretation.
So hat nach dem Basler auch das Ziircher Stadttheater-
ballett danach gegriffen und "Schwanensee" in der tradi-~
tioneilen Choreographie herausgebracht. Durch eine gekiirz-
te Fassung wurden gewisse, sonst unvermeidliche léngen ge—
mieden und die Moglichkeit gegeben, ein zweites Ballett,
den "Dreispitz" von de Falla, am gleichen Abend aufzunehmen.
Doch die romantische Mirchenatmosphire des "Schwanensees"

wurde durch die EKirzungen teilweise zerstdrt, und was wir




sahen, . war mehr ein unterhal tsames Diwertissement als eine
romantische Legende, wie sie diesem Ballett zugrunde liegt.
Das Cdrps de ballet tanzte perfekt, und es gab Soli und
Pas de deux, die gewiss reizvoll waren, aber im ersten wie
im dritten Akt fehlte das wirklich Festliche. Die Tinze
- dieser .Festszenen glichen zu sehr-den - wenn auch gut ge—
tanzten - Opern~ und Operetteneinlagen, wie wir sie gewohnt
sind zu sehen. Die Kostiime in ihrer a2llzu bunten Vielfalt
unterstrichen diesen Stil. Eine Moglichkeit, das Ueber- -
lebte dieser Stilart zu iberstrahlen, lige im zweiten Akt,
denn hier kamnn sich der ganze Zauber einer ilbersinnlichen,
irrealen Welt in der Form des reinen, klassischen Balletts
#gussern und behilt durch die Reinheit des Stils das Zau-
berhafte. Aber wir mdchten dabei mehr sehen als saubere
Technik. . Wenn irgendwo die Romantik noch sublimierten Aus-
druck finden kOmnnte, dann hier.. Und man sollte meinen,
dass gerade der THnzer pré:destihiert sein misste, diesen
Gefiihlsregungen Ausdruck geben zu kOnnen. Es scheint aber,
dass der Tdnzer nur noch sich selbst interpretieren und
sich nicht mehr als Instrument einer Idee unterordnen kann.
Die Schwanenkdnigin von Anita Demarmels war hiibsch
anzusehen, und sie tanzte ihren Part mit guter Technik,
aber es fehlte die Beseeltheit, das ILyrische, Powtische,
und es blieb nur der mechanische Ablauf zu bewundern.
Weniger Anforderungen in dieser Begichung stellt die Rolle

“des schwarzen Schwans im dritten Akt, doch hier -soll
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Brillang vorherrschen. Madeleine Hefti hatte die.Ansétze
.dazu, wenn auch nicht die Vollendung. A‘Ls?rinzen -saﬁen
wir Charles Gorline. Er sah frisch und jung aus, und da,
¥o er Gelegenheit hatte, sein technisches Kdnnen zu.zeigen,
im dritten Akt in seinen Variationen, liess sich ein scho~
nes,und: wie es scheint,entwicklungsfihiges Talent erkennen.
: Ensemble; Solisten .und der fm:‘ ‘die Binstudierung verant-
worrtliche Jaroslav Berger ‘durften fiir ihre ILeistungen den
begeisterten Applaus.dés Publ—ikﬁms ‘entgegennehmen. -
.1l FUr das Zweite Ballett des.Abendsy denDreispitz!
viort de Falia, hatten Sﬁsana Audeoud und José Udaeta die -
=choreographische. Leitung inne. . Von hinreissendem Elan und
einer beglilckenden Einheit in Bewegung, Klang und Farbe. war
dieses heiter-humorvelile Ballett erfiillt. Schon.das Bilthnen—
+:bild Mece :ROthlisbergers straklte stdliche Wirmé und Frilh-
lichkeit-2us. Die wunderschtnen Kostime,. welche Marta de
Udaeta. entworfen hatte, zeugben von Farbenfreude und Ge—
. -gclmack. - Susana .undJosé erwiesen sich nicht nur als aus-
gezeichnete 'Cbgr.eogf.aphen — vor allem in der weisen Be-
.. 8chrinkung -auf . relativ einfache Mittel, denn es standen
ihnen-ja keine spanischen Tinzer zur Verfligung — sondern
wigder.:einmal -mehr als ein Tanzpaar, das sich heute.zu
hichster Meisterschaft entwickelt hat. Allen voran.und
alle mitreissend tanzten sie.als Millerin und Miller. Be-
Zaubernd war Susanaj wan vergisst beinane .wie perfekt und

prizis ihre.Technik ist, denn sie liat sich alles technische
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Kénnen so sehr aﬁgeeigr_let, d‘a_ss eg._“zgrég%bstversténdlich—
keit geworden ist, es wird-von ihrem-Temperament und ihrem
weiblichen Charmé ii‘berstrahit,.' und —wir:‘bemmderﬁ sie in
ihrer -ganzen -PersOnlichkeit. Ueberschéumend. von Vitalitst,
wie je, war José. Seine in dexf-.‘vtéhz"erischen Yorm gebidndigte
slidliche Wesensart zeigte hier in der Figur des Millers ei-
ne neue, -humorvolle Note. Susana.und José wirkten zusammen
anfeuernd auf das ganze Ensemble,.-und-in der Atmosphire die-
ser Wiedergabe vergass man, dass es kein spanisches war.
Die rotbeschuhten Fiisse der Tédnzerinnen, die in ibren weit-
schwingenden Rocken entziickend aussahen, klapperten mit
ihren Absiitzen um die Wette mit den Kastagnetten. Es wurde
von allen mit Enthusiasmus und Dynamik getanzt. Erwdhnt
sei noch die komische Figur des geprellten Corregidors, die
von Jaroslav Berger kUstlich getanzt und gemimt wurde.

Beiden Balletten war Victor Reinshagen der bewthrte .
musikalische Leiter.

Der Abend endete mit Begeisterung und langanhaltendem
Beifall, ‘mit Blumen, -Geschenken, unzdhligen Vorhingen und
Bravorufen. Frthliche, begliickte Gesichter waren dies— und

jenseits der Rampe zu sehen.

" R. B.
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" Pariser Ballettchromik.

1956 begann fiir die Pariser Ballettfreurde mit einer
- Reihe von -beuerkernswerten Kreationen und mit einem gros—

" sen Gedenktag,.der nicht nur sie berthrte. . Am 23.. Januar
- waren es.25 Jahre, dass Anna. Pawlowas Ieben erlosch.

Sie bleibt uns und allen, die sie noch gesehen und gekannt

hatten, als. die Inkarnation des Tanzes in Frinnerung, als
ein Gipfel.wvollendeter klassischer Tanzkunst, wie er bis-

. her ‘von' anderen noch nicht wieder erreicht worden ist.- '

Sie: hatte: ihre Zeitgenossin Isadora Duncan verstanden und

- bewundert;- hat: von ihr .gelernt, weil die wirklich Grossen

sich ih ihrer Andersartikeit neidlos anerkennen knnen.

. Bie gelbst aber wexr der schwierigen Disziplin desi klassi—
schen Balletts treu geblieben, um deren festgeprigte. .
Formen mit intensivster Beseelung iu ,duﬁ'chdringeri und der
Welt zu zeigen, was sich mit ihnen sagen lisst. - Iun Paris
hat sich nun ein Bhrenkomitee gebildet, um das Gedenkjahr
wiirdig- zu begehen und die erste seiner Manifestationen

‘bildet die woklgelungene Pawlowa~Gedichtnis-Ausstellung,.
welche in der Bibliothek der Opéra zur Zeit zu sehen ist.
Liebevoll wurder{‘._au's deren Archiven und aus Leihgaben
anderer Institutionén sowie verschiedener Privatpersonen
iiber 100 Ausstellungsstiicke gusamengetragen und geschmack-
voll aufgebaut, die alle auf das Leben und das Wirken der
Pawlowa und ihrer engsten Mitarbeiter Bezug haben.
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Ihre Schuhe, Teile ihrer Kostime, das bertimte Schwanenko—
stiim, Bilder, Bﬁqhezj,__skuligpprep,, Theaterzettel, I:’rog_z_'_anme,
Briefe, persﬁn;iche Dq]g;me_n‘l;e lassen sie da vor ‘den Augen_
der Betrachter wiederauferstehen und verwitteln ein ge-
treues Bild von ihrem Ieben und ihrer Arbeit, von ihren
unz,’é._hligen Tourneen durch alle Erdteile. Einzelne ausge—
zeichnete Bilder geben sogar einen Eindruck von ihrem
schwerelosen Schweben, von der immateriellen Leichtigkeit,
die wir an ihr bewundert hatten.

VYon den Kreationen sei zunichst di_ejenige- von
Prokofieffs "Romeo und Julia" in der Opéra erwihnt, die
wir allerdings als nur teilweise gegliickt bezeichnen méch-
ten. Serge ILifar, der dafiir verantwortliche Choreograph,
hat die freilich schier endlose Partitur argbverschnitten
und damit den Protest vieler Musikfreunde herausgefordert.
Seine Choreographie gipfelt in raffinierten und e;eganten_
Pas de Deux necklassischen Stils; die genri.r,mt_en. Szenen, die
Massenauftritte mit den Reigen __der Quadrillen sind ihm
weniger gelungen und reichlich n_zonoton, die» Fechtszenen
ein agsgesprochener Fehlschlag. Wakhewitchs Deko:g Wi_';'ken
etwas steif, die auch‘von ihm stammenden Kostiime _hi_ngegen
sind herrlich in ihrem Farbenspiel. Alle Solisten iiber-
trifft Michel Renault als Romeo, den er nicht nur mit a.iler
techni_schgn Meisterschaft, tanzt,. éonde_rn auch ausd.ruékse
missig i;berzéggend gqstalt_-.et. Es _isi dies eine seinerbesten

Leistungen und eine wirklich ideale VerkSrperung der Figur.




- 18 -

An geiner Seite bewdhrt sich der springgewaltige Andreani
als Paris. Iifar selbst hat sich die Rolle des Paters
Lorenzo vorbehalten, — wie er sie gestaltet, gehdri
streckenweise in das Gebiet der unfreiwilligen Komik:

Der Julia endlich gibt Liane Dayd€ ihre jugendlich grazile
Figur und ihre sithere Technik mit auf den Weg. Ihr Aus—
drﬁcksverm&igen aber reiciht noch keineswegs an das einer
Gallina Ulanowa, der grossen russischen Interpretin der
Julia heran, welche die Pariser zur Zeit verglcichsweise
auf der Filmleinwand bewundern ktnnen.

. Endlich kinnen die Pariser auch die Wiederauferstehung

" der "Balléts de Paris" unter Roland Petit bewundérn, den
mancherlei finanzielles Missgeschick nur zu lange®von den
Pariser Bilhnen ferngehalten hatte. Fr hat sich eine neue,
“junge und von Frangoise Adret gut geschmulte Truppe zusam-
mengestellt, in die an bei ihm oder andernorts bewshrten
Krifte Héldne Constantine, Violette Verdy, Andrée Lelidvre
iibefbmiien wurden. Buch der Schweizer Fritz Hess arbeitet
zur 761t in diesem Ballett. Das Programm umfasste zwel
Reprisézi; "Te L&,{p" von Roland Petit und Violette Verdy
mitreissend gefanzt, ‘und "Deuil en 24 Heures", wo Héldne
Constantine allerdings Colette Marchand schmerzlich ver-
g mlssenlasst. " Bel den beiden Kreationen 1iegbll'r’11,a Chambre"
eine dfistere Détektivgeschichte von Simenon als Iibretto

* zugrunde, zu der Georges Auric eine treffliche Musik und’
*“Roland Petit eine recht imteressante Choreographie geschaf-
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fen haben. Buzz Miller als unglﬁc}d.ichgr ;l?g'_lzgktiv und die
junge Slowenin Veronika Mlakar als di#monische Fraﬁ tanzen
ihre mit viel Akrobatie durchsetzten Partien mit iiberzeu-
gender Ausdruckskrai‘t in den unheimlichen Dekbrs _vi;)n
Bernard Buffet. "Les Belles Damnées" endlich ist ein hei-
teres, unbeschwertes Divertissement von schﬁﬁen Siiz_n_derinnen
und lustigen Teufelchen, von Roland Petit in einem frischen
Revuestil gestaltet, nicht ohne dass dabei allerlei Revue-
unfug gelegentlich mit viel Humor parodiert wird. Unter
den Exekutanten ragen Tessa Beaumont, Andrée lelidvre,

Buzz Miller und Rino Adipietro hervor, die sigige Musik
hat Michel ILegrand gel:.efert, die farbstarken Dekors und
Kostiime stammen von Tom Keogh.

Walter Gyssling.

Mitteilungen

1. Die Generalversammlung wird aniisslich der Frihlings-
Arbeitstagung am 12./13. Mai in Basel stattfinden.

2. Wir bitten immer wieder, Adresseninderungen entweder
dem Sekretariat des Verbandes, Gotthardstr. 2, Basel,

oder der Redaktion mitzuteilen. Es blieben uns viel
Arbeit und unndtige Portospesen erspart !




Gedanken Uber die Ausbildung und den Beruf des
Gymnastiklehrers.

Im christlichen Mittelalter sah man im Beruf ein
von der Vorsehung uUbertragenes Amt (Berufung), aus
dem gewisse Pflichten gegen Gott und die Menschen
erwachsen sollten. Der Beruf sollte das ganze Leben
ausfullen, vornehmstes Mittel zur Entfaltung der
geistigen und sittlichen Krafte sein und nicht in
erster Linie dem Gelderwerb dienen. Im Laufe der
Zeit hat sich die Stellung des Menschen zum Beruf
stark verandert, und der Schwerpunkt ruht mehr und
mehr auf der praktischen Seite: der Beruf ist die
Tatigkeit, die man ausubt, um seinen Lebensunter-
halt zu bestreiten. Die Berufstatigkeit sonderte
sich vom persénlichen Dasein ab und dient dem
Broterwerb; die geistig sittlichen Krafte entfalten
sich im "Hobby'". Die wirtschaftliche Entwicklung
hat es mit sich gebracht, dass sich die Betéatigung
in Haupt- und Nebenberufe spaltet und der Mensch
somit nirgends mehr ein Ganzes ist. Der Beruf einer
Gymnastiklehrerin muss aber wieder aus dem ganzen
Menschen erwachsen, denn wie soll eine "Erziehung

an Korper, Seele und Geist vonstatten gehen,
wenn der Erziehende selbst nicht In seiner Ganzheit

dahinter steht ? FUr den Gymnastiker muss der Beruf
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wieder einer Berufung gleichkommen, und wenn er
sich in sein Gebiet vertieft und seine ihm eigenen
Fahigkeiten entdeckt, wird er sich auch einen Platz
im wirtschaftlichen Dasein sichern. Ohne Ausdauer,
ohne Verzicht auf Annehmlichkeiten wird es nicht
gehen; die "freien Berufe" entbehren der
Ffinanziellen Sicherheiten, Andererseits aber
gewinnt die Gymnastik immer mehr an Bedeutung, und
gut ausgebildete Lehrkrafte werden gesucht. Aber
eben; gut ausgebildete ! Was heisst das ? Es
heisst: sein Handwerk wirklich verstehen, die
Bewegung zu seinem Eigentum zu machen und sie
schopferisch und intuitiv anzuwenden in Einfihlung
in den Menschen und in sinnvoller Auswahl des
Stoffes. Diese Forderung weist den Weg der
Ausbildung. Nicht auf technische Virtuositat kommt
es an, nicht auf Anhaufung einer Menge von Stoff
aus den verschiedensten Spezialgebieten; nicht von
Allem etwas wissen, sondern eines grundlegend und
erkennend. Aus diesem einen Standpunkt ergeben sich
spater von selbst die Zweige nach den verschiedenen
Seiten; um bildlich zu sprechen; aus einer Wurzel
wird sich der Baum mit seinen Aesten entwickeln,
nicht aber kdonnen sich die Aeste zu einem Baum

zusammenschliessen.
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So kann meiner Meinung nach eine Ausbildung von
etwa 3 Jahren nicht eine vertiefte Schulung in
allen Gebieten der Bewegung geben, sondern nur eine
gymnastische Allgemeinbildung uUbermitteln, Aus
diesem Zentrum heraus konnen dann die
Spezialgebiete hinzugenommen werden wie
"Heilgymnastik', '"'‘Schwangerschaftsgymnastik',
"Rhythmische Gymnastik', ""Tanzerische Gymnastik™
usw. Sie "bedurfen jedoch eines zus&tzlichen,
grundlichen Studiums. Die Wahl eines solchen
Spezialfaches sollte aber nicht nur von der
Konjunktur bestimmt sein, sondern sollte von der
besonderen Eignung der Person abhangig gemacht
werden.

Ein Lehrplan zur Ausbildung von Gymnastiklehrern
kénnte etwa folgende Fécher umfassen:

a) Gymnastik; das praktische und theoretische
Erfassen der Bewegungsmoglichkeiten des
menschlichen Koérpers, des gesetzmassigen
Bewegungsverlaufs in zeitlicher, raumlicher und
kraftmédssiger Hinsicht, die Leistungssteigerung als
harmonische Entwicklung aus den Gegebenheiten.
b)Bewegungsanregung durch Arbeit mit Ballen,
Reifen, Seilen, Staben.

c) Anregung zur schopferischen Tatigkeit
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Gestaltung von gymnastischen Bewegungsablaufen zu
einer Form in eigener Ausfihrung oder in
Uebertragung auf eine Gruppe.

d) Rhythmik als Hilfsmittel fur die eigene
Entwicklung (nicht aber als Spezialfach fur die
spatere Lehrtétigkeit) wechselseitige Beziehung von
Musik und Bewegung.

e) Behandlung des Tamburins als Begleitinstrument
beim Gymnastik-Unterricht .

Tt ) Verwendung von Musik als Begleitung zur
gymnastischen Bewegung.

g) Musik : elementare Kenntnisse von Melodie,
Harmonie, musikalischer Form.

h) Lehrproben (im Beisein der Leiterin) mit
freigewdhlten

und gegebenen Themata.

i)Lehrstunden an eine Schilerin (ohne Aufsicht).
Der eingeschlagene Unterrichtsweg muss durch
Protokoll1-Fuhrung belegt werden. Der Schuler ist
beim Lehrdiplom praktisch vorzufihren.

k) Methodik, Systematik.

1) Anatomie, Physiologie.

m) Vortrége in Psychologie und Padagogik.

n) Referate der Schiler Uber Fachliteratur und

sonstige Themata.
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Auf Grund eines solchen oder ahnlich durchgefihrten
Lehrganges sollte es moglich sein, dass sich eine
Gymnastiklehrerin das Rustzeug fur ihre spatere
Tatigkeit aneignet.

Obwohl es heute eine Menge Gymnastiklehrerinnen
gibt, kann dieser Beruf immer noch als ein
aussichtsreicher angesehen werden, denn die
Erkenntnis setzt sich immer mehr durch, dass die
Gymnastik mit thren verschiedenen Zweigen in
physischer und psychischer Hinsicht fur alle
Menschen von Bedeutung ist und dank ihrer zentralen
Stellung sich auch auf die ganze Lebenshaltung
auswirkt. Die Berufsausbildung dient als solche
schon in hohem Masse der Entfaltung der
Personlichkeit, sodass sie von bleibendem Wert sein
wird, gleichviel, ob der Beruf des Gymnastik-
lehrers nach beendeter Ausbildung ausgetbt wird
oder nicht.

In der Ausibung seines Berufs empfangt der Lehrende
aber eine standige Bereicherung dadurch, dass er
sich intensiv mit der Entwicklung anderer Menschen
befasst. Hier gilt, wie auch auf manchem anderen
Gebiet die alte Wahheit; je mehr man gibt, umso

mehr wird man empfangen
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Neue Wege der Ballettchoreographie.

Das klassische Ballett macht in Paris zur Zeit so etwas
wie einen verlidngerten Winterschlaf. Erst der Monat Juni wird
mit dem Besuch des Stanislawski-Theater Balletts aus Moskau und
dem ersten Pariser Auftretén der Truppe Jean Babilées neue grosse
Ereignisse bringen. Einstweilen erfreuen sich die Pariser
Balletomsnen an dem bunten Wechéel der verschiedenartigen Natio-
nalballette: die slowakische K.ompagnie SLUK wexr de und das west-—
afrikenische Negerballett Keite Fodebas, Rosario mit ihren
Spaniern und Joaquin Fernendez mit seinen Lateinamerikanern.

Von ihnen allen haben die Truppe Keita Fodebas und dié Kompagnie
SLUk den stérksten Eindruck hinterlassen; aber die cfloreogra—
phischen Tendenzen, die bei ihnen in den Vordergrund traten,
waren auch bei den anderen Truppen zu beobachten, sodass es uns
an der Zeit erscheint, ihnen einige Worte zu widmen.

Dass die nationale Tenzfolklore erst blhnenfihig gemacht
werden muss und in einem Theeter nicht 8o gezeigt werden kann,
wie sie auf dem Dorfplatz in Erscheinung tritt, ist gewiss nicht
neu, und alle Nationaltanzkompagnien haben sich in den letzten
Jahren um eine geschickt®® Anpassung des folkYoristischen Tanz~-
gutes an die Gesetze der Blhne bemilht und damit den Eindruck,
der von ihren Vorfihrungen ansging, erheblich verstarkt. Jetzt
aber lédsst sich feststellen, dass, iiber diese Anpassung an die
Szene hinaus, die Nationaltanzkompagnien immer mehr in Richtung

zum eigentlichen Aktionsballett vorstossen, dem ein mehr oder
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minder kompliziertes, sich logisch entwickelndes und natiirlich
auch aus dem Sagen- und Legendenschatz der einzelnen Vélker ge-
schopftes Argument zu Grunde liegt, eine richtige Handlung, die
weit mehr ist als die gefdllige Aneinanderreihung von Ténzen und
Tanzszenen in dem ohne grosse Anstreng\mgrzu findenden Rahmen
 etwa e:Lnes_ dorflichen Festes., Diese Entwicklung hat ihre Vor-
ldufer gehabt, - ‘wir k6nnen sie nicht alle nenneri, erinnern nur
an die bedeutendste derartige Schipfung der letzten Jehre, das
aus der 'ma.zed‘onischen Tanzfolklore herausgewachsene 'grosse Ballett
"Ochride-Legende', das nicht nur auf allen Blihnen Jugoslawiens
Triumphe gefeiert hat, sondern auch im Ausland gezeigt vmrdeﬁ
'ist. Schon das 19. Jahrhundert hatte ja bewiesen, welche Berei-
cherung die theatermissige Ballettchoreographie sus dem schier un—
erschopflichen Born der Nationalténze ziehen kann. Russland ist
damals bahmbrechend vorangegengen. Bereits in den Zeiten der
Romantik entwickelte sich neben dem "ballet blanc" dort das reich
mit Nationaltinzen durchsetzte "ballet coloré", und es ist viel-
leicht kein Zufall, dass parallel zu der neuen innigen Berlihrung
von Theaterballett und nationalgebundener Tanzfolklore die Rekon-
stituierung solcher Ballette wieder aufkommt. Das London Festi-
vel Ballett hat se die alte "Esmeralda" wieder belebt, und der
von seinem friheren Wirken in Zirich bekannte Ballettmeister
Nﬁakar hat in Ljubliana neuerdings andere diesér alten "bunten
- Ballette" rekonstruiert und daneben schon vor Jahren slowenisches

Tenz- und Sagengut in dem Ba.ilett "Der Teufel auf dem Dorfe" auf
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die Szene gebracht. Jetzt hat in Paris Rosario mit ihrem klei-
nen Ensemble recht geschickt eine alte Zigeunerlegende tiber den
Liebeszauber des Mondes zu einem choreogrephisch wohlausgesrbei-
teten Ballett gestaltet und vorgefiihrt, und Keita Fodeba hat
nicht mir eine Reihe von zwanglos aneinandergereihten kultischen
und profanen Ténzen der westafrikanischen Neger gezeigt, sondern
auch sein Programm um ein regelrechtes kleines Aktionsﬁallett
bereichert, das in der Besiegung eines Menschenfresser-Zauberers
durch einen Fetischpriester' gipfelt. Wemnn beil seiner Truppe an-
gesichts der hervorragenden, mit ihrenlwilden Rhythmen hinreis-
senden Ausfithrung aller Tanznummern und der grossen Vielseitig-
keit des Gebotenen dieser choreographische Vorsto.ss auch dem
breiten Publikum vielleicht nicht so aufgefallen ist, so vér—
dient er doch Erwahnung Am deutlichsten manifestierte sich
aber die Tendenz zum Aktionsballett im Rehmen reiner folklori-
stischer Darbietungen bei der slowakischen Kompagnie SLUK, die
mit ibrer "Legende vom Janosik™ den ganzen sléwakischen Sagen~ |
und Legendenkreis des Vorkémpfers der Bauernfreiheit gegen die
Feudelherren, def sich um diese populire Flgu.r rankt, zu einem
abwechslungs- und. spanmungsreichen Aktionsbellett verdichtet hat.
Sein Autor, Georg Kubanks, der nicht nur das Libretto, sondern
auch die choreographische Auserbeitung geschaffen urd die bithnen-
midssige Regie Ubernommen hat, schiebt sich mit dieser Leistung in
die Reihe der Choreographen; deren Schaffen auch im Westen In—

teresse verdient. Xein Dekor unterstiitzt das tidnzerische Ge~
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schehen, die Tidnzer tanzen in ihren bunten Nationalkostlimen vor
dunklen Vorhidngen, aber ihr Ausdruck ist so stark, ihre Panto~
mimik so kKler, ihr tinzerischer Schwung und ihr technisches Kon-
nen sind so gross, dass sie damit ganz problemlos den Ablauf der
alten Legende vor unseren Avugen erstehen lassen. Jedenfalls ver-
sprechen diese Anfinge einer neuen choreographischen Tendenz eine
reiche und filir die Entwicklung des Bilhnentanzes fruchtbare Ernte.
Natiirlich sind sie nicht die einzigen neuen Tendenzen, die
auf dem Gebiet der Choreogrzphie in Paris verfolgt werden kdnnen.
Neben dem Neuerleben des Volkes steht das Zeiterlebnis der Tech-
nik, und hier ist es vor allem Maurice Béjart, der immer wieder
mit interessanten Experimenten aufwartet. Die konkrete, d.h.
aus Alltagsgerduschen zusammengesetzte und an sich in ihrer
Aesthetik noch stark umstrittene Musik inspiriert ihn zu stets
neuen Versuchen, schon stellt er den mechanischen Tanzrobot in
‘Apssichts ein Ballett, in dem bewegte Materie neben dem bewegten
Tinzer steht. Natiirlich — wer kinnte dies auch vérla.ngen -
gliicken nicht alle seine Experimente in gleicher Weise. So ein-
drucksvoll seine "Symphonie pour un homme seul" im vergangenen
Sommer war, das kleine Ballett "Arcane", das er erst in einem
Pariser literarischen Kabarett zeigte und mun auf einer Veranstal~
tung, welche die verdienstvolle Vereinigung "Danse et Culture"
dem Schaffen der jungen Choreographen widmete, erscheint mehr er—
rechnet als erfithlt, wird von einem intellektuellen Abstrahieren
getragen, das nicht jedermanns Sache ist. Das Publikum wurdé so
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auch von seinem fast zu harmlosen, heitern "Concertino" (auf
Musik Albinonis) mehr angesprochen. Die erwdhnte sehr reiche
Veranstalfung brachte neben klassischen und neoklassischen
Variationen und Intermezzis Lifars auch noch zwei Proben der
vom deutschen Tanzexpressionismus ausgehenden Choreographien, -
einer missratenen, verworrenen, Ausdruck und Grimasse verwech-
selnden des Amerikaners Jerome Andrews und einer bezwingend ein~
dringlichen des Siidamerikaners Paul d'Arnot, der in einer Ein-
zelstudie wieder einmal deutlich werden liess, was der Aus—
druckstanz hergeben karm, Zwei Tinzer der Pariser Oper prisen-
tierten sich gleichfalls mit kurzen choreographischen Szenen:
Marmzel Parrds mit einer recht geschmackvollen Tanzpantomime
ohne Musik, auf den Rhythmus der gesprochen Verse von Jacques
Prévert getanzt, und Michel Descombey mit einer zu einem an—
spruchslosen Argument mit viel Humor geschaffenen ebenso viel-
seitigen wie wohlausgewogenen Choreog:r"aphie, die die Neoklassik
Lifars und Roland Petits we_itei'fijhrt.

Walter Gyssling
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TANZ IM FILM

Wihrend der letzien Monate habe ich nicht nur die eigentli-
chen Tanzfilme, sondern alle Filme, in welchen t&nzerische Ele-
mente auf irgendeine Art angewendet wurden, angesehen, Ich
mochte hier einen kurzen Ueberblick iiber meine Eindriicke geben.

Zu den ausgesprochenen Tanz~ und Ballettfilmen komnen mur
"Einladung zum Tanz" (Amerika) und "Romeo und Julia"(Russland)
gezdhlt werden. In allen andern Filmen kem das Tinzerische mur
als Intermezzo oder mit der Handlung verflochten mehr oder weni-
ger zur Geltung. Von diesen Filmen — sie gehorten durchwegs ins
Gebiet des leichten Unterhaltungsfilms — machte mir "Eine Braut
fiir sieben Briider" den nachhaltigsten Eindruck.. Nicht nur weil
des susgezeichnete '"New York City Bellet" mit brillantem klassi-
schen und akrobatischen Kinnen sich in einem hinreissenden Fest-
!lta.nz zeigte, sondern vielmebr, weil hier einmal neue Moglichkeiten

zu bemerken waren und diese uns auch zu ilberzeugen vermochten,
dass und wie der Tanz als Ausdrucksmittel in die Handlung verwo-
ben werden kann. Es geht hier nicht darum, den Film als ganzes
zu kritisieren -~ neben einer bezwingenden und erfrischenden Hei-
terkeit gab es auch Kitschiges -, deshalb will ich nur eine

Szene anfithren, die eben diese neuen Mdglichkeiten sichtbar ge-
macht hat. Die sieben Briider sind von ihren Br&uten getrennt
und im Blockhaus eingeschneit. Winber- und lebensmiide; lust- und
freudlos fdllen sie Biume, schleppen Holz und einer dreht mit

mider, lissiger Eleganz eine Pirouette., AllmZhlich merkt man,
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dass alle tangen, dass diese ganze miide Unlust im Tanz susge-—
driickt wird und man spirt, wie Worte ilberfliissig sind, wo die
~ Geb#rde so iberzeugend spricht.

Eine andere Welt des Tanzes ersteht im Renoir-Film "French
Cancan". Im Wirbel der Beine und Rocke finden Gefiihle einer
vergangenen Epoche ihren Ausdruck. Grossartig ist der Schluss-
effekt des mit atemraubender Vehemenz getanzten Cancans.

Ein englisches Lustspiel "Der Mann, der Rothaamige liebte",
brachte kleine Ausschnitte aus bekannten klassischen Balletten.
Die Hauptrolle verkorperte Moira Shearer, sehr schin éussehend,
aber mittelmissig im Spiel. Als klassische Tinzerin hat sie
nichts von ihrer leichten eleganten Technik verloren. Auch
"Zum Tanzen geboren' kommt aus England und bringt ebenfalls
kleine Miisterchen aus berilhmbten Balletten, die vom "Sadler's
Wells" mit den Solisten Marion Lane und David Pool getanzt wer-
den. Flir den Ballettkenner wirkt aber uninteressant, wernn in
Nahaufnahmen die Schauspielerin dié klassische Ténzerin mimt,
denn selbst der einfachste Port de bras zeigt 1u-nveJ:'l«:enrma:r, ob
eine Tinzerin kKlassisch geschult ist oder micht. Defiir ent-
schédigt die kleine Mandy Miller mit ihrem kindlichen Liebreiz.
Sie hat sich schon eine erstaunlich gute Technik erworben und
entziickt, weil sie weder dressiert noch urnkindlich wirkt.

Mehr zum eigentlichen Tanzfilm tendieren "Daddy Langbein"
und "Der glidserne Pantoffel". In beiden sehen wir Leslie Caron

in der Hauptrolle. Der erstgenannte ist sentimental und belang-
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los im Ténzerischen sowie in der Darstellung. Das traumhaft sein
sollende mancher Tanzszenen erscheint banal und kitschig.

Fred Astair zehrt von seinem frﬁheren.Einfallsreidhtum, wihrend |
Leslie Caron nicht mehr den Eindruck einer guten klassischen Tén-
zerin macht. Gliicklicherweise hat sie in “Der gldserne Pantoffel"
mehr Gelegenheit, ihre Fihigkeiten zu beweisen. Der Mirchenfilm
an sich ist anspruchslos. Doch Leslie verk®rpert das Aschen-
bridel mit ihrem eigenartigen Charme. Von Roland Petit ist die
Choreographie der spritzigen, witzigen Ballettintermezzi. Hier
kann Ieslie sich wieder rehabilitieren. Sie brilliert mit ihren
Pirouetten im reizvollen Ballett des Kiichenpersonals um den
Hochzeitskuchen und zeigt in jeder Bewegung Leichtigkeit und
schone Linien wie seit jeher.

Von Russland kamen zwei in Matinéen vorgefiihrte Filme, wel-
che in bunter Folge Volkstanz, Ballett, Musik und Operntheater
wiedergaben. Der bombastische Stil und die naive Gefiihlsselig-
keitiwirkten oft so abstossehd, dass es einige Ueberwindung ko-
stete, das ganze Programm ilber sich ergehen zu lassen. Versthnt
wurde men mur durch das echte und naturhafte Talent der Tinzer
und Musiker. Zu sehen waren Teile aus Tschaikowskys "Schwanen-
see" mit Semenowa und Préobraschensky, aber filmisch so schlecht
wiedergegeben, dass man sie kaum endgliltig beurteilen kann. Her—
vorragend war das Volkstanzensemble Igoi Moissejew, welches mit

elementarer Kraft und ténzerischem Elan dstliche Tinze vorfiihrte.
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Und mun zu den eigentlichen Ballettfilmen. In “Romeo und
Julia" (Musik: Prokofieff) beweisen die Russen ihre Meister—
schaft in grossangelegten Massenszenen. Sehr ténzerisch wir-
ken die Kampf- und Fechtszenen. Die Choreographie gibt ein-
heitliche, schone Bilder, auch wenn die siidlich heitere Atmo~
sphire fehlt, Pomp und Thestralik findet man allerdings auch
hier stellermweise. Aus allen Ténzern - sie sind alle ausge-
zeichnet — ragt Gallina Ulanowa als Personlichkeit von beson-
derer Pridgung hervor. Thre Julia ist zart und #therisch, bril-
lant ohne dass man die Technik gpiirt. Ergreifend ist die
Schlussszene, wo die totgeglaubte Julia von Romeo getragen wird
und er mit ihr als einer passiven Partnerin einen wunderschdnen
Pas de deux tanzt.

Weniger traditionell, dafiir aber erfindungsreich in ihrer
Choreographie wirken die drei Filme, welche "Einladung zum Tanz"
betitelt sind. Gene Kelly betdtigt sich gleichzeitig als Regis~
seur, Choreograph und Ténzer. TFiir den Ballettliebhaber ist
der erste Teil "Zirkus" der interessanteste. Kellys tdnzeri-
sche und schauspielerische Fidhigkeiten kommen in der Verkdrpe-
rung des ungliicklichen Bajazzos voll zur Geltung. Die Zirkus-
tédnzerin wird von Claire Sombert und der Seiltédnzer von Igor
Youskevitch getanzt. Diese beiden bilden ein klassisch harmo-
nisches Paar, und man bewundert cbenso die Leichtigkeit von
Youskevitchs Spriingen wie die klare Linie der Arabesken von
Claire Sombert. Auch ein breiteres Publikum hat hier Gelegen-
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heit zu sehen, was klassische Technik, gepasrt mit Ausdruckskraft,
vermag., Heiter und unterhaltend, mit vielen kostlich humorvollen
Einfédllen ist der zweite Teil "Ringelreihn". Leider ist Tamara
Toumanowa hier in einer Rolle eingesetzt, die sie nicht erfilllen
kann. Mit Bedauern denke ich an ihre Uberirdische Schwanenktnigin
im "Schwanensee" oder an "Sylphides" zuriick, wo sie uns hochste
klassische Tanzkunst vermittelt hat. Zum Schluss sieht man "Sind-
bad der Seefahrer"im Trickfilm. Manches erscheint in die Lénge
gezogen, doch auch hier verblifft Gene Kelly mit herrlichen Ideen.
Es waren drei Filmstreifen, die durch die Bewegung gllein wirkten
und dennoch bei allen Schichten des Publikume Anklang fanden.

Zu erwdhnen wiren noch exotische Tinze aus zwei Filmen.
"Von Bali nach Hiroghima" iibermittélte den Anblick @stlich fremd-
artiger Legongtéinze aus Bali. Von grossem Reiz waren Geishatinze
am Kirsch‘bliifeni‘est in Japan, wo winzige Meédchen die zeremoniellen
Bewegungen échon voliendet ausfihrten und uns in ihrer rilhrenden
Kindlichkeit entziickten. Auch "Der verlorene Konbinent" brachte
Tempelténze aus Bali und auch hier war die _kiihle und abstrakte
Schonheit der kleinen Ténzerimep, die in .:ihrer starren Pracht wie
ferne Gottinnen aussahen, zu bewundern. _ _

Abschliessend noch eine kurze, allgemeine Betrachtung ilber den
Tenz in der Television. Dass der Eindruck des Gebotenen, wenn es
um Tanz géht, hicht an den Film heranreicht, liegt wohl am Tech—
nischen.. Tinzer - auch gute - wirken meist‘ leblos und fad. ‘ Die

Plastik des Korpers geht verloren, die Perspektive erscheint nicht
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sinngeméss. Auch dies mag im Technischen liegen. Was jedoch
schon heute verbessert werden komnte; ist die Choreographie.
-Bilhnenténze, ob.Solo oder Gruppe, verlieren ihre Wirksamkeit,
wenn sie von der Bithne direkt auf den Bildscl‘n’.m Ubertragen
_werden. Neue Gesetze miissten gefunden und angewendet werden.
So ist es z.B. widersinnig, wenn eine Gruppe mit lebhaften Volks-
t8nzen sich in Kreisform bewegt, und eine Téanzerin im Vorder=
grund das ganze Bild verdeckt. Dass die Tanzenden nicht aus
dem Bildfeld heraustbanzen sollten, ist zwar selbstverstiéndlich,
kommt aber immer wieder vor, Auch. Grossaufnzhmen, die einen
wiegenden Oberkdrper zeigen, unter dem man die tanzenden Fiisse
nur ahnen kann, sind nicht sehr interessant. Wirklich fesselnd
konnen die tanzenden Flisse selbst sein, wenn sie in ihrer
Prézisionserbeit ~ bei klassischen wie bel volkstiimlichen
Schritten - in der Vergrdsserung erscheinen. Dies sollen ein
paar Anregungen sein, denn die Television steht ja erst am An-
fang ihres Wirkens und kamn noch nicht vollsténdig beurteilt

werden.

R.B.
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Englisches und Afrikanisches Ballett in Ziirich.

Ein Vergleich dieser beiden Ballett-Gastspiele, sie fan-
den innerhalb Monatsfrist statt, gibt uns das Bild zweier
im Wesen extrem auseinander liegender Welten. Im engli-
schen Ballett finden wir hichste Kultivierthéit, jede Ak-
tion und jede Gefiihlsdusserung ist in der strengen Form
der Klassik sublimiert. Bei den afrikanischen Tanéen komm?t
. das Triebhafte und Ekstatische auf direktem Wege zum Aus-
druck. Wie schon und begliickend, dass wir durch die Dar-
bietungen des "Festival Ballet" aus London griossten Genuss
empfinden und uns ebenso durch das aufreizende "Tam—Tam"
des afrikanischen Balletts von Keita Fodeba hinreissen
lassen.

Das Hallenstadion ist kein stimmungsgemfsser Ort fiir eine
Ballettauffihrung, aber die Veranstalter haben ihr Mdglich-
stes gétan und mit vielen Vorhdngen und einer guten Biihne
die Illusion des Theaters zu geben versucht. Mit "Les
Sylphides" erdffnete das unter der Leitung von Anton Dolin
stehende "Festival Ballet" sein Programm. Zu den vertrau-
ten Xlingen Chopinscher Muéik erlebten wir die romantische
Suite, die nach der traditiomellen Choreographie von

Michel Fokine getanzt wurde. Selten sahen wir dieses
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Ballett von einem so einheiflich und doch nicht-uniform
wirkenden Ensemble getanzt wie hier. Ausgefeilt bis ins
letzte Detail waren alle Szenen, und wir bewunderten die
feenhafte Zartheit und schwebende Leichtigkeit aller Tan-
zerinnen, Xraftvoll und elegant zeigte sich vor allem
Kermeth Melville in seinen Springen. Boroding "Prinz Igor"
entsprach in seiner barbarischen Wildheit den englischen
Ténzern wohl am wenigsten.. Deshaldb liess uns dieses Bal-
lett, trotzdem der junge Basler Tanzer Wolfgang Brunner
in der Hauptrolle sein Bestes gab, unbeteiligt und unbe-
friedigt. Die mit iiberlebter Operntheatralik belgdenen
Tanzszenen wirkten schwach und banal. 4

Mit Spannung erwartete man das vielgeriihmte Ballett
"Les deux errants" von Wolfgang Brunner. Poetisch ist
die Idee, die dem kleinen Werk zu Grunde liegt und in der
Dﬁrchfﬁhrung blitzen originelle Einfdlle auf. Belinda
Wright tanzte ihre Solorolle mit Brillanz und Michael
Hogan géstaltete den ménnlichen Part sehr schon. In man-
chen Teilen spiirte man die Jugend des Choreographen und
einige Szenen wirkten noch etwas epigonenhaft. " Dennoch
erwarb sich der junge Basler Choreograph mit seinem Ballett
einen grossen Erfolg.

Einen glanzvollen Abschluss bildeten Harald Landers
"Etudes", welche im bunten Wechsel von Soli, Pas de deux

und Ensembles deﬁ ganzen Reichtum des klassischen Balletts
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vor uns erstehen liessen. Brillante technische Leistungen
Wechselten mit lyrischen Adages von hinreissender Schon-
heit. Toni Lander bewies hier ihre grosse Kunst nicht nur
in der Virtuositat ihrer Technik, sondern noch viel mehr im
beseelten, zarten Ausdruck ihrer Bewegungen. Hervorragend
durch Prazision und Eleganz waren John Gilpin, Flemming
Flindt und Kenneth Melville. Bei Publikum und Presse wurée

dem "Festival Ballet" ein schoner Erfolg zuteil.

Die afrikanische Ballettgruppe von Keita Fodeba gab anldss—
iich der Juni-Festwochen zwei Castspiele im Stadttheater,
Durch den aufreizenden Rhythmus des "Tem-Tam" untermalt,
-Wickelte sich in pausenloser Folge das an Fille ﬁnd Viel=-
fdltigkelt nicht zu tiberbietende Prdgramm ab.b Wer sich die
Frage nach Echtheit gestellt hatte, wurde durch die leben~
erfiilllte Wirklichkeit auf der Biihne iiberzeugt und gefesselt,
Neues und Altes aus der Folklore ist in diesen Ténzeﬁ ver-
mischt und auch fremde Einfliisse werden aufgenommen und als
Bestandteil des Lebens im Tanz zum Ausdruck gebracht, Der
Tanz entspfingt einem Lebensbediirfnis und ist eng ver—
knipft mit der Erlebnisfihigkeit dieser Menschen. In Riten
und Gebrduchen, seien es solche religidser Natur oder dem
profanen Leben verbundene, finden alle Lebensgefiihle ihren
Ausdruck., Eine gbstrakte kiinstlerische Form, eine Subli-

mierung in eine Stilart wie unser klassisches Ballett gibt
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es nicht. Alles wird spontan in Bewegung umgesetzt, und
durch die ungebrochene Kraft und die iiberschiumende Bewe~

gungslust wird auch der Betrachter zum Miterleben angeregt.

Keita Fodeba hat die Tanze mit Geschmack den Gesetzen der
Biihne angepasst, und Dekor und Kostiime trugen dazu bei, uns
die Atmoéphére des fremden Erdteils zu vergegenwéitigen.

Die Ténzer und Ténzerimnen sind alle von einer fast tier-
haften Schonheit. Mit federnder Leichtigkeit springen die
Ménner und ihre schlanken, sehnigen Koérper schnellen immer
wieder im wilden Rhythmus durch die Luft. Voller Anﬁut tan~
éen die Frauen, aber auch sie steigern den Tanz bis zum ra-
senden Wirbel. Ihre Schultern und Hﬁftensind'von einer un-
ﬁahrscheinlichen Biegsamkeit und ihre unverdorbene Natiirlich-
keit und Frische wirken begliickend. Der monotone Rhythmus
des "Tam-Tam" begleitet intensiv und erregend die Ténze.
Alle waren fast gleichermassen eindriicklich. '"Danse du
masque", "Enian-Adje", "Retour de chasse" oder "Danse du
feu" liessen wilde Beséssenheit aufflammen, wihrend im
zwelten Teil des Programms sich auch die heltere, festliche
Selte in Tédnzen zu Erntefesten oder in Marktszenen zeigte.
Zwischen den Tinzen horte man Musik auf der reizvollen und
nuancenreichen "Cora", "TameTam"—Melodien und Gesdnge, teils
melancholischer, teils frohlicher Art. Mit bezaubernd rei-
ﬁer Stimme sang Kandia seine Lieder zur Guitarrenﬁegleitung.

Der lebhafte Beifall bewies, dass dieses Erlebnis exotischen

Tanzes gross war. R.B.
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"SAFFA 1958."

Fir das Jahr 1958 plant der Bund Schweiz. Frguenvercine
eine grosse Ausstellung, die Einblick geben soll in das Le-
ben und Schaffen der Schweizer Frau, in ihre Stellung in
Haus und Familie, in Beruf und,Oeffentlichkeit, sowie in
die vielseitigen Aufgaben, die sie im engeren Kreis ihres
Heims und im weiteren der Heimat zu erfiillen hat. )
Diese Ausstellung soll vom 16. August bis 21. September
1958 in Ziirich stattfinden. Ausstellungsort ist 'das rechts-
ufrige Seegeldnde Enge. Unser Verband hat sich schon von
allem Anfang an sehr intcnsiv flr diese Ausstellung inte-
ressiert, sah er doch da eine ideale Moglichkeit, unser
berufliches Wirken unter allen Aspekten darzustellen und
bekannt zu machen.

Die Ausstellung soll lebendig und bewegt werden, die Besu-—
cherinnen (und Besucher) sollen so oft als moglich zu ei-
gener Teilnahme und Mitwirkung aufgerufen werden. Sie soll
thematisch in verschiedene Abteilungen gegliedert werden;
die einzelnen Kommissionen beraten sich schon seit einiger
Zeit, und unser Vefband versucht, in so vielen Kommissionen
als moglich vertreten zu sein.

Es konnten sich uns folgende Moglichkeiten bieten, unsere

Arbeit darzustellen:
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Berufsausbildung in der Fachgruppe "Lob der Arbeit”.
Gymnastik, Rhythmik, moderncr Tenz, Ballett, Heilgymnastik,
Gymnastik mit werdenden Mittern, Gymnastik mit schwerer-
ziehbaren Kindern. Vertreter dieser privaten Ausbildungen
80ll Gelegenheit gegeben werden, praktisch, oder ev. gra-
phisch dargestellt, ihre Arbeit zu gseigen. Magglingen,
Theatertanzschulen, Konservatorien, sollen ihre Ausbil-

dungsmdglichkeiten zeigen.

Kiinstlerische Arbeit in der Fachgruppe "Unterhaltung"

Tanzgrﬁppen mit Programmen modernen Tanzes und Ballett,
Einzeltanzerinnen beider Richtungen, Schulen mit ihren
Berufsausbildungskiassen oder Gruppen sollen im Ausstel-

lungstheater auftreten konnen.

Gymnastik Rhythmik, Tanz, als Erziehung in der
Fachgruppé "Erziehng".

Kindergymnastik und Rhythmik, Arbeit mit schwererziehba-
ren, mit taubstummen, blinden, debilen Kindern, pflegeri-
.sche Gymnastik, Heilgymnastik, Krankengymnastik. Moglichst -
vielen Vertretern dieser Arbeit, auch Anstalten, kann Ge-
legenheit gegeben werden, praktisch oder durch graphische
Darstellung ihre Tatigkeit bekannt zu machen.

Gymnastik fiir werdende Miitter in der Fachgruppe

"Frau und Heim", ‘
Schwangerschaftsgymnastik und Riickbildungsgymnastik viel-
leicht praktisch oder dann graphisch dargestellt.
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Bewegung als Frholung in der Fachgruppe "Erholung".

Laiengymnastik, Rhythmik, moderner Tanz, Bewegungsspiele,
Volkstanz, Kindergymnastik und Rhythmik, Kindertanzgrup-
pen, Gymnastiklektionen fiir die Ausstellungsbesucherinnen.
Unsere Schulen finden hier ein weites Feld, Vorfihrungen
ihrer Laiengruppen, Musterlektionen mit Kindern und Er-
wachsenen zu zeigen, und die Lehrkr#fte kohnen in den
offentlichen Lektionen, die gewiss eine Attraktion der

Musstellung werden, mitwirken.

Dies alles kann man aber nur verwirklichen, wenn unsere
Mitglieder aus der ganzen Schweiz tatkraftig und mit all
ihrer Phantasie mitarbeiten. Fir uns alle bietet sich
hier eine nicht so bald wiederkehrende Gelegenheit, unse-
re Arbeit einem grossen Publikum zu zeigen, fiir unsere

Arbeit, fir den Verband und fiir uns selbst zu werben.

Die Tanzer kbnnen ihr Kdnnen zeigen, sei es einzeln oder
in Gruppen, die Tanz- und Gymnastikschulen mit ihren Be-
rufs- und Laiengruppen an die Oeffentlichkeit treten, die
Gymnastikerinnen der verschiedensten Richtungen konnen
8ffentliche Lektionen erteilen und so gewissermassen

praktische Kostproben ihrer Arbeitsweise geben.

Der Verband bittet Sie, sich all diese Moglichkeiten schon
jetzt zu iberlegen und ihm Vorschlige zur praktischen Ver-

wirklichung zukommen zu lassen.
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Unsere Arbeit spielt im Leben der Schweizerfrau von heute
-eine Rolle, sei es als ihre Lebensaufgabe und ihr Broter-
werb, sei es, dass sie in ihren Erziehungsfragen oder in

ihrer Erholung ein wichtiger Faktor geworden ist.

E.G.

Mitteilung.

Die "SAFFA 1958" (2. Ausstellung: Die Frau, ihr Leben,

ihre Arbeit) veranstaltet ein.Preisausschreiben, um fiir
ihre im Somﬁer 1958 stattfindende Auéstellung ein ﬁon einer
Frau verfasstes Biihnenstiick zu finden. Der Wettbewerb wird
unterstiitzt von einer Anzahl deutschschweizerischer Stadte,
Die Jury steht unter dem Pré#sidium vop Dr. Oskar Wialterlin,
Direktor des Schauspielhauses Ziirich.

Das Réglement fiir die Teilnahme am Wettbewerb kann bezogen
werden bei der "Saffa 1958", Merkursir. 45, Zirich.

P
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Philoscphie mit den Gliedmassen cder Tanz ?

Pariser Balletteindriicke

Die neue Pariser Ballettsaison kiindigt sich vielverspre-
chend an mit einer Ballettrevue Roland Petits, mit einem
"st, Sebas%ian" nach d'Annunzio_Débussy, den ludmilla
Tscherina auf der Buhne der Opéra tanzen wird, mif Gast-
spielen des New York City Balletts und im Frithjahr des
Moskauer Bolschoitheaters, endlich mit der Tatigkeit di-
verser Gastchoreographen an der grossen Oper, die u.a.
auch Heinz Rosen eingeladen hat, seinen grossen Erfolg,
das Cocteau-Ballett vom Binhorn einzustudieren. Die letz-
te Saison, die vorwiegend mit Folklored?rbietungen gefiillt
war, brachte noch einen recht bemerkenswerten Abschluss
mit dem gleichzeitigen Auftreten der Truppe Jean Babildes
und dem Gastspiel des Moskauer Stanislawski-Balletis.

Zwel vollig kontridre-Darbietungen. Paris hatte sich auf
das Wiedersehen mit dem grossen Tanzer Babilée gefreut und
erlebte, um es rund heraus zu sagen, eine gewaltige Ent-
tauschung. Nicht dass Babilées iiberragendes tiénzerisches
Komnen nachgelassen hitte. JAuch hat er es verstanden,
sich mit ausgezeichneten Mitarbeitern wie Claire Sombert
und Alexander Kaljuschny zu umgeben und eine junge treff-
liche Balletttruppe heranzuziehen. Aber was waren das

fiir fragwirdige Choreographien ! Babilée, der iiber-
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intellektuelle Choreograph, hat Babilée, dem grossen
Tanzer, griindlich das Konzept verdorben, indem er einfach
weder ihm noch seinen Kameraden hinreichende Gelegenheit
zum Tanzen gab. Da sahen wir seltsame Zitterbewegungen,
sahen ein gespreiztes, langweiliges Promenieren in bizarren
Posen, sahen etwaé Pantomime, aber fast gar keinen Tanz.
Anstelle dessen erlebten wir ein hintersinniges Philoso-
phieren mit den Gliedmassen, in teils eindrucksvollen De~
kors, die allerdings manchmal kaum Platz zu freier Bewe-
gung liessen. Dass zwischen den modernen Balletten Babi-
1ééé;.von denen "Caméléopard" das grisste und komplizier—
teste war, eine kleine jugoslawische Ballerina ausgerech-
net den Sferbenden Schwan so tanzte, wie eine frisch pra-
mierte Konservatoriumsschiilerin Beethovens Appassionata
spielt, war v8llig iberflissig. Der Publikumserfolg die-
ses Spektakels war denn auch dementsprechend; nach wenigen
Vorstellungen, zuerst im Theater dfs Champs Elysées, dann
im Variété Olympia, wer es zu Ende mangels zahlender Be-
sucher.

Un so nachhaltiger war der Erfolg der Russen, die sich
sehr gegen die Stimmen der Pariser Fachkritik Tauseande
und Abertausende von Herzen eroberten. Dabei ist das
Ballett des Moskauer Stanislawski-Nemirowitsch-Dantschenko
Theaters keineswegs die erste klassische Ballett-Truppe
der Sowjetunion. Sic steht hinter denen des Moskauer
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Bolschoi- und des Leningrader Kirowtheaters und ist asuch
sicher nicht in allem vollendet. So erstaunte uns unter
anderem eine gewisse technische Unsauberkeit der Tanzer,
die iiberdies mehr athletisch als eigentlich t#dnzerisch
wirkten und schine Korperlinien vermissen liessen. Auch
konnten sie ausser vorwiegend buffonesken Spriingen nicht
viel zeigen, sie waren choreographisch stark vernachlis-
sigt und dienten zumeist den Ballerinen als allerdings
vollendet sichere Porteure. Umso bezaubernder die Balle-
rinen und die Mddchen des Ballettkorps, was zuweilen kaum
einen Unterschied bedeutete. Im Reigen der Schwine tanz-
ten einige 8olistinnen mit, und anderntags sahen wir die
Mitglieder des Ballettkorps mit Soloaufgaben betreut, die
sie hinreissend bewdltigten. Welch Spiel der Arme voll
Grazie und Weichheit ! Und welche Intensitdt des kSrper-
lich~tinzerischen Ausdrucks, welche restlose Hingabe an
die Musik und welche selbstverstindliche Unterordmung
unter sie ! Die ténzerische Gestaltung der Musik und
ganz aus der Musik heraus, die vollendete Elevation der
meisten Tdnzerinnen, die Ausdruckskraft der teils noch
-recht jungen Ballerinen Ossiepenko, Wlassowa, Redina,
Winogradowa, namentlich die beiden letzieren sichtlich
vom Stil der grossen Ulanowa beeinflusst, die kiihne Fort-
entwicklung des Fokin'schen Stils mit seinen Kérperver-

winklungen und gebrochenen Linien, -die auf den Wegen des
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Neoklassizismus gefundenen schriag uberzogenen Attitiiden,
gehoren mit zu den'stérksten Eindriicken dieses russischen
Gastspiels. Dariiber hinaus erlebten wir eine v6llig von
der gewohnten abweichende Choreographie von Tschaikowskys
"Schwanensee", bei deren Gestaltung sich Ballettmeister
Burmeister streng an die Partitur gehalten hat. So ﬁird
der berilhmte Pas de Deux des schwarzen Schwans etwas be-
schnitten, und die Begleitmusik bereichert den ersten Akt,
fiir den sie Tschgikowsky ja auch geschrieben hatte.

Dieser erste Akt — der zweite war im Wesentlichen unver-
andert - war szenisch und pantomimisch voll gegliickt.
Ebenso die "Straussiana", die wir in Massin's Choreographie
der "Schonen blauen Donau" kennen, hatte bei den Russen
eine sehr wirkungsvolle Umgestaltung unter Verzicht auf
das operettenbltde Happy-Endfinale der westlichen Fassung
erfahren. Die Pariser Fachkritik war, wie wir schon be-
tont haben, trotzdem unzufrieden, sie hgtte ein zweites
Diaghilew-Wunder erwartet, ein Einheitskunstwerk aus Musik,
Tanz, Dekor, Kostim und sah sich Darbietungen gegeniiber,
in denen zwar der Tanz aufs treueste der Musik folgt, im
iibrigen aber alles dominiert. Das Statisch-visuelle, das
bei den franzodsischen Inszenierungen heute eine so grosse
Rolle spielt und die Bemiihuyng um einen Avantgardismus, der
zuweilen, siehe Babilée, guf Irrwege fiithrt, scheinen von

den Russen bewusst zu Gunsten des reinen Tanzes vernach-
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lissigt zu werden. Sie stehen heute als Propheten der
reinen, klassischen Ballettkunst vor uns, vielmehr sie
stehen nicht, sondern sie tanzen hinreissend und gewinnen

damit die Partie.

Walter Gyssling

(Dm{ /49 .2,/'}

& I :
- /

Die Ferienkurse des Schweiz. Berufsverbandes

fiir Tanz und Gymnastik

Der diesjdhrige Kurs fiir Gymnastik fithrte zahlreiche Teil-
nehmer aus verschiedenen lLdndern in der Eidg. Turn- und
Sportschule Magglingen zusammen. Der Kurs stand unter
einem guten Stern: sowohl die Organisation wie das geisti-
ge Klima waren vorziiglich. »

Ausgezeichnete Lehrkrdfte erfiilllten die nicht leichte Auf-
gabe, unser berufliches Wissen und Kdnnen zu erweitern
und zu vertiefen. Die Unterrichtsstunden von Frau Grete
Luzi und Frau Nora Giildenstein filhrten uns in die Arbeit
mit Reifen, Tambourin, Seil und Ball ein. In belebender
Art und Weise wurde hier Wesentliches zur Bereicherung
des Gymnastik-Unterrichtes vermittelt., Diese Hilfsmittel

ktnnen, im richtigen Rahmen angewendet, viel zur Gestal-
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Tanz ip Ziirich.

Anschliessend an den Gymnastikkurs, welcher dieses J;h;
gesondert in Magglingen stattgefunden hatte, wurden die
Kurse fir Tanz wieder im "Rigiblick" in Zurich abgehalten.
Die Beteiligung war grésser?als je, und mit Freude darf
man.feststellen, dass der Ruf unseres Verbandes immer
weiter.reicht und in allen Erdteilen ein Echo findet.

~ Ein buhtes Gemisch von Nationen war wiederum versammelt,
sber die Sprache des Ranzes iiberbriickte alle Grenzen, und
man bekam den Eindruck, dass hier eine ideale Zusammen-—
arbeit geleistet wurde.

Zu den durch ihre jahrelange Mitarbeit bewdhrten Lehr-
krdften wurde Hans Ziillig - auch ihn kennen wir schon von
fritheren Kursen her - neu verpflichtet. Wir wollen uns
diesmai mit einem kurzen Ueberblick iiber die Kurse begnii- -
gen, da diese schon letztes Jahr eingehend besprochen wor-
den sind und der Gesamteindruck im Wesentlichen der glei-
~ che geblieben ist. Da steht wiederum Mary Wigmar - mit
ihrem unerschopflich scheinenden Elan vor der Schar der
Schiiler, die ihr immer noch freudig Gefolgschaft leisten.
Ebenso zieht Rosalia Chladek — durch ihr langjihriges
Mitwirken an den Kursen bekannt - eine grosse Zahl von
Schiilern zu sich, und jede ihrer Stunden vermittelt uns
wieder Neues und Interessantes aus ihrer Lehrmethode.

Bei Hans Zillig werden die Elemente des klassischen Bal-

letts durch solche des modernen Tanzes aufgelockert, und
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Exercices und Schrittkombinationen werden eifrig von den
Schiilern geiibt. Beim reinen klassischen Ballett bleibt
Victor Gsowsky und beweist uns durch die kiinstlerisch
schopferische Art seines Unterrichts, dass das klassische
Ballett lebendig und gegenwartsnahe ist. Auch Anna Sokolow
sehen wir wieder, die ihre Schiiler zu strengem Kérpertrai-
ning erzieht, und im Kompositionskurs werden die zur Auf-

gabe gestellten Bewegungsfolgen griindlich mit ihr besprochen.

An einem Studienabend fanden die jungen Ténzer Gelegenheit,
ihre tdnzerischen Versuche zu zeigen. Neben schulmdssigen
Arbeiten waren dabei auch biihnenreife Leistungen zu sehen.
Es war ausschliesslich die Richtung des modernen Tanzes ver-
treten, und die hier vorherrschende Problematik lag nicht
nur im Thema, sondern auch oft in der Interpretation. Bei
A der«Fragé, warum wir keine klassischen Tdnzer sahen, darf
nicht vergessen werden, dass die Ausbildung des klassischen
Ballettténzers eine ldngere ist und er sich viel spater -
und dann meist unter Leitung eines ChoieOgraphen —- an eine
Tanzkomppsition heranwagt. Und hier bei unseren Kursen wa-
ren doch vor allem die Jungen und Jingsten der Tanzsdhﬁler
anwesend. Als erfreuliches Zeichen von Aufgeschlqssenheit
darf die Art, wie einige der Tanzer die sachliche und sehr
richtige Kritik von Anna Sokolow im Kompositionskurs aufge-

nommen haben, angesehen werden.
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Ein Diskussionsabend mit regem Gedankenaustauch - unsere
initiative Priasidentin, Frau Bickel, leitete ihn mit gros-
sem Geschick - bestidtigte uns den Eindruck, dass der Tidn-
zernachwuchs aufgeschlossen ist flir beruflichen und mensch-
lichen Kontakt und Beziehungsmoglichkeiten untereinander
sucht.

Zum Abschluss der arbeitsreichen Tage gab Dore Hoyer, bei
uns noch wenig bekannt, einen Tanzabend im vollbesetzten
Saal des "Rigiblick". Als Perstnlichkeit ist sie faszinie-
rend, eigenartig und herb wirkt ihr beinahe. asketisches
Wesen. Sie scheint ihre eigenen Gesetze der Bewegung ge-
funden zu haben und schipft aus einer ureigenen Vorstel=
lungswelt ihre Ténze. Eine Reihe von Ténzen "Stidgmerika-
nische Reise" benannt, zeigten das wandlungs~ und ein-
filhlungsfihige Wesen der Tdnzerin., Weder Folklore noch
Exotik will sie wiedergeben, sondern sie hat diese Ein-
driicke aufgenommen und zum Ausdruck ihrer eigenen Wesens-
art umgeformt. Voller Dynamik und Temperament war eine
Suite zu Trommel und Gong ynd hinreissend ein Drehtanz-
Bolero. Zum Schluss 1l0ste als Zugabe ein heiter be-
schwingter Tanz nach Albeniz-Musik wahre Beifallstiirme
aus., Dimitri Wiatowitsch erwies sich als ein vielseiti-

ger musikalischer Begleiter.

R,B.




